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E xposi¢ao de Essila Paraiso

Solar Grandjean de Montigny
de 17 a 29 de novembro de 1981
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“Dava eu tamanha importancia & vantagem de poder
admirar a beleza do ambiente brasileiro, e principal-
mente 4 glbria de propagar o conhecimento das belas
artes entre um povo ainda na infancia, que nao hesitei
em associar-me aos artistas distintos, meus compatriotas,
que, sacrificando por um instante suas afeigdes particu-
lares, formaram esta expedigdo pitoresca” (Jean Baptiste
Debret, introdugdo da “Viagem Pitoresca e Historica ao
Brasil”).

Cento e tantos anos se passaram entre a viagem pito-
resca de Debret e a viagem de Essila Parafso. Talvez a
infincia em que estdvamos jd tenha se tornado adoles-
cente ou mesmo adulta. E para falar disso — e também
de outras coisas — que foi organizada a viagem pitoresca
a Debret nos dias de hoje.

Chegando ao Brasil em 1816 — juntamente com
outros intelectuais e artistas franceses, chamados
por D. Jodo VI — Debret, pintor de historia, aqui perma-
neceu por quinze anos, documentando com seu olhar
europeu os mais variados aspectos da vida brasileira, Dez
anos foram necessdrios para que a Missdo Artistica Fran-
cesa cumprisse 0 objetivo fundamental da viagem: a
fundacdo de uma academia das belas artes no Rio de
Janeiro,

¢Histirica a Debret

“Mas nao foi sem lutas insanas, intrigas e difamagdes que
os artistas franceses conseguiram fundar a nossa Acade-
mia de Belas Artes. Tiveram que lutar contra um meio
hostil, um nacionalismo caipira que via com inveja
estrangeiros ocuparem o lugar de brasileiros” ... (Rubens
Borba de Moraes, Biografia de Jean Baptiste Debret in
“Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil”, 13 Edigao
brasileira, 1940).

Essa informagdo ndo deixa de ser curiosa. Bastaram
cento e tantos anos para que o estrangeiro Debret — pelo
menos superficialmente — se tornasse brasileiro. Repro-
duzidas fartamente em calenddrios, cartazes, azulejos e
até mesmo numa famosa decoragdo de carnaval do Rio,
suas imagens ganharam certificados de brasilidade das
classes dominantes e do idedrio oficial, dvidos de um
passado que necessitavam construir, Os calendérios e azu-
lejos, é claro, foram o quinhdo da classe média nessa his-
téria, E o carnaval sobrou para o povo e para turistas
curiosos de um Brasil pitoresco.

Mas a realidade é diferente, RazGes parecidas com as
que motivaram o descontentamento dos brasileiros de
1816 permanecem na pauta dos intelectuais interessados
pelo caréter da cultura brasileira hoje em dia — nossa
identidade, O passado colonial e a permanéncia da subor-



dinacdo aos centros hegemonicos internacionais balizam
a questdo da brasilidade. Essa é uma das pontes entre as
viagens de Debret e de Essila. Ela revisita o colonizador
de ontem, hoje abrasileirado pelo tempo, pela neces-
sidade de encontrar raizes ou até mesmo pela vocagdo
antropofédgica de nossa cultura definida por Oswald de
Andrade em 1928,

Viagem Pitoresca, assim como 0s outros projetos da
série Em Arte Nada se Cria, Nada se Perde, Tudo se
Transforma, se organiza a partir de um dado prévio:
objetos diversos, de uso decorativo ou funcional, onde
obras de arte sdo ou estdo reproduzidas,

Os quase cem objetos reunidos pela artista para essa
mostra trazem imagens de Debret e foram catalogados
respeitando a classificagdo das pranchas da '‘Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil” desde a primeira edi¢do
francesa (1834/39). Entre as imagens do livro e os obje-
tos da exposicdo existem caracteristicas comuns e carac-
teristicas particulares. E como se as primeiras servissem
de pretexto para as outras e funcionassem como o deno-
minador comum de uma diferenca critica essencial para
esse trabalho.

Todas as operagdes iniciais do projeto reconhecem em
Debret o autor das imagens incorporadas aos objetos e
do texto que as ilustra e classifica. Esse reconhecimento
estd claro no nome da mostra, na selecio dos objetos
expostos e na catalogacdo dos mesmos. A autoria de

Debret é portanto um referencial e um dos pontos de uni-

dade entre ambas as viagens. O outro deles é a afinidade
inegdvel entre os comportamentos dos dois artistas. O
olhar de Essila também classifica. A partir daf, outra

autoria se sobrepOe a primeira: a da propria artista, que
com seus procedimentos especificos de trabalho expli-
cita uma distancia historica de cento e tantos anos.

Antes de mais nada, diferencas de ordem material e
funcional distinguem as imagens originais e as de Essila.
Enquanto as primeiras sdo aquarelas feitas para uma obra
dedicada aos curiosos membros da Academia de Belas
Artes do Instituto de Franca, as pegas mostradas pela
artista foram apropriadas do circuito de produtos supér-
fluos, para fazer uma exposicdo de imagens normalmente
consumidas por um plblico pouco curioso. Trata-se, no
caso, da realidade do gosto médio expresso por esses
“ready-made” tupiniquins. Os objetos sdo, por isso mes-
mo, de uma variedade material e funcional enorme. Sio
figuras brasileiras do reinado que desfilam em bolsinhas,
agendas e banquinhos da nostalgia do Brasil capitalista. E
a prancha reconstitufda por objetos que dela s6 trazem
uma imagem chavéo.

A tensdo resultante da superposicdo de autorias e da
in(til tentativa de reconduzir objetos de hoje ao con-
texto historico que produziu as figuras neles reprodu-
zidas €, simultaneamente, um elemento critico do enca-
minhamento corrente da questdo da brasilidade e o solo
da discussdo central do projeto. Essa tensdo essencial é
antes um fruto da diferenca entre os dias de hoje e os de
cento e tantos anos atras, do que da continuidade entre
esses dois momentos. Diferenca que nos remete ao pre-
sente cultural e historico do pals e ao que nele hd de
novo, inclusive no que diz respeito 3 dependéncia aos
centros externos, sem pretensdes nostalgicas. E por isso
mesmo que a classificagdo das pecas colecionadas pela
artista vai mais adiante do que a de Debret, radicali-
zando-se.



A exposiclo estd dividida em'nove areas — | “Firma
Reconhecida”; Il “(Debret) (?) (Myrce)”; Il “Vezes e
Mais”;1V “Do Util ao Agradével”; V "Que Saco™; VI
“Tintim por Tintim"; VII “Fac-sfmile”; VIII “E Tudo
Mais”: IX “Cento e Tantos Anos" — diferenciadas por |6-
gicas particulares que ora pagam um tributo a obra do
pintor e ora a usam para politizar o circuito de arte do
Brasil contempordneo. Nicleo fundamental da mostra,
essas dreas que discutem a contemporaneidade dissecam
ponto por ponto a ideologia do mercado de arte.

Assim como as operagdes iniciais da Viagem Pitoresca
partem da autoria de Debret e da autoria da artista, ten-
sionando a diferenca historica existente entre as duas, as
primeiras dreas da exposicdo tém por objeto a discussdo
da propria autoria, ou seja: a critica de seu estatuto hoje
em dia.

“Firma Reconhecida’ re(ine objetos onde a assinatura
de Debret é a imagem reproduzida. Imagem que estaria
justificada pela importancia da obra do artista e que se
lign a uma tradicdo jé brasileira. Mas além disso, uma
assinatura desempenha também, na ideologia do merca-
do de arte, um papel essencial, Serve para distinguir a
obra original da copia, para legitimar o verdadeiro contra
o falso, Essa operagdo da ideologia do mercado desem-
penha um papel indispensavel a valorizagdo do objeto de
arte. A assinatura é, por tudo isso, o paradigma da auten-
ticidade de uma obra e para cumprir esse papel deve ser
auténtica, feita de proprio punho. Em suma, é o baluarte
da autoria.

No projeto de Essila a Gnica firma reconhecida é a de
Debret. S6 que ndo se trata da assinatura auténtica, dese-

jada pelo mercado ou por colecionadores de autdgrafos,
mas da marca de um hotel que por levar o nome do
pintor reproduz sua assinatura nos pratos, guardanapos e
demais utensilios de seu servico interno. Firma reco-
nhecida sim, mas transformada em imagem reproduzida
industrialmente. Esvaziada do poder legitimador a que
teria direito,

Em "“(Debret) (? ) (Myrce)” o enfoque do problema é
feito de um outro ponto de vista. O que estd em questdo
agora é o reconhecimento ou ndo da autoria das imagens
em diferentes objetos.

“(Debret)”" agrupa estampas do artista cumprindo
todas as formalidades de praxe. Respeita o estatuto da
autoria, reconhecendo Debret como o criador das ima-
gens (atribuicdo). Sdo reprodugdes no sentido integro da
palavra, que atendem as exigéncias de um plblico bem
informado e servem para decorar consultorios médicos
ou qualquer coisa assim.

“(?)" consta de trés pecas — um poster, um livro e
uma agenda — onde as mesmas imagens de "(Debret)"”
aparecem ilustrando-as. Agora porém ndo hd nenhuma
referéncia nos objetos ao autor das ilustragdes (anoni-
mato). Sdo figuras que valem por si proprias e pela carga
ideologica de que estdo impregnadas. Imagens destinadas
a reforcar o consumo de produtos cuja finalidade
prescinde da autoria.

“(Myrce)” mostra um porta-salgadinhos com azule-
jos pintados & mdo. As figuras, semelhantes s das duas
etapas anteriores, sdo inspiradas diretamente em Debret.
Agora porém sdo assinadas por Myrce, artesd que as



pintou copiando do artista (usurpacdo). A assinatura, no
caso, revela uma concepgdo restrita de autoria fundada
na compreensdo dilufda de elementos da ideologia do
mercado. Myrce sente-se no direito de assinar, porque
artista é, para a grande maioria, uma pessoa que se distin-
gue das outras pela habilidade técnica, por saber pintar
igualzinho. Nesse nivel pouca diferenca existe entre
copiar diretamente da natureza e copiar uma imagem
feita por outro.

Atribuicdo, anonimato e usurpagdo sdo parte de um
Gnico sistema, cuja ideologia funciona platonicamente.!
A idéia de autor corresponde uma série de atributos —
invengdo, estilo, técnica, etc. E essa idéia que ird distin-
guir no real os verdadeiros criadores dos que apenas
copiam e esses dos falsificadores (elementos indesejéveis
que devem ser exclufdos do sistema), Mas se, por um la-
do, ignorar uma autoria e, pior ainda, usurpéla fere a
ideologia do mercado de arte, por outro lado, quanto
mais copiada e falsificada é a obra de um artista, melhor
seria essa obra, pelas mesmas razdes, Myrce assinou suas
pinturas num respeito ingénuo as regras do jogo de que
pretendia participar. Contudo, ao fazé-lo, condenou a si
prépria como usurpadora da autoria de outro.

A divisdo tradicional das manifestagOes plasticas por
técnicas — escultura, pintura, desenho e gravura — ndo se
restringe a uma classificagdo meramente material. Para o
mercado ela é a base de uma hierarquia que atribui valor
comercial diferente a cada uma dessas manifestacGes, A
esse critério soma-se um outro: as dimensdes da obra.
Técnicas e tamanhos diferentes, pregos diferentes. Esses
elementos combinados a uma autoria regulam usual-
mente o valor mercadoldgico de uma obra de arte.

Na terceira drea da Viagem Pitoresca, "'Vezes e
Mais"”,0s objetos estdo organizados sob a logica dessas
nogdes de valor. Em duas etapas, Essila ironiza a impor-
tancia emprestada a técnica “(trés em uma)’’ e as dimen-
sdes “(25+4+8+15+27...)" de uma obra A primei-
raetapa da drea apresenta a mesma imagem realizada em
trés técnicas diferentes — gravura, pirogravura e foto-
grafia. Na segunda, objetos diferentes estdo dispostos a
partir do chdo "por ordem de tamanho. Aqui também
Debret serve de trampolim para o que a artista quer dizer
sobre a atualidade. Mas é nas duas Gltimas dreas da
viagem que a leitura do trabalho se amarra no presente.

Em Matéria de Uso (1975), primeiro projeto da série
Em Arte Nada se Cria, Nada se perde, Tudo se Trans-
forma, Essila classificou os objetos colecionados, confor-
me o Codigo da Propriedade Industrial. Esse critério
volta a aparecer agora, na oitava area da Viagem Pito-
resca; “E Tudo Mais”, Nela, objetos que ndo encontra-
ram lugar no resto da exposi¢do sdo classificados por um
codigo que tem por objetivo distribuir o conjunto dos
produtos industriais em quarenta e uma classes de arti-
gos, produtos e servicos. No catdlogo da mostra essa clas-
sificagdo ndo se restringe apenas a “E Tudo Mais”, esten-
dendo-se a todas as outras dreas da Viagem. O Codigo da
Propriedade Industrial é, dentre os critérios usados no
trabalho, o mais abrangente e o mais objetivo. Todas as
pecas dos projetos da artista sdo produtos industriali-
zados podendo, por isso mesmo, ser enquadradas nos
artigos do codigo. Por outro lado, os objetos da Viagem
Pitoresca afastam-se de sua origem, pela intervengdo de
Essila, que os desloca para dentro do circuito de arte.
Essa operacdo de deslocamento do contexto dos objetos
associadas 8 memoria de sua origem (Cbdigo da Proprie-



dade Industrial) é estratégica. “... PGe em destaque o que
a ideologia do mercado nunca diz claramente: o trabalho
do artista € um produto e como tal, antes de mais nada,
uma mercadoria (... A mudanga do contexto dos
objetos altera, com certeza, a fungdo a que se desti-
navam, transformando-a em uma funcdo nova: arte. O
que estd em pauta, porém, é o que foi mantido intacto
nesta transformacgdo. O Codigo da Propriedade Industrial
sinaliza que, para além das diferencas, existe algo que ¢
comum a ambos 0s contextos — uma obra de arte e um
objeto qualquer sdo mercadorias. Associagdo incomoda,
que afirma haver identidade entre as realizacGes de gran-
des artistas e o produtor sem rosto das coisas de nosso
quotidiano.”?

Mas as pecas da exposicdo ndo estdo catalogadas
apenas pelo Codigo da Propriedade Industrial. Elas estdo
também classificadas, a partir das imagens nelas repre-
sentadas, segundo os critérios adotados por Debret na
Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil. Assim, cada cri-
tério corresponde a partes diferentes dos objetos.
Enquanto o Codigo da Propriedade Industrial dé conta
da forma e da funcdo — ou seja, do objeto como tal —a
classificagdo de Debret responde pelas imagens que deco-
ram os mesmos. Se entre as duas classificaches existe
uma fundamental, esta é com certeza a primeira, pois se
substitufssemos as imagens do pintor pelas de outro
qualquer, o objeto, no essencial, ndo se alteraria em
nada. Deste modo, a superposicdo de critérios aponta
ndo somente para a distancia historica de cento e tantos
anos existente entre as pecas e as figuras que as decoram,
como também privilegia 0 momento atual como o mais
importante dessa relagdo.

“Cento e tantos anos”, dois tempos radicalmente
diferentes. Uma gravura original de Debret e uma lito-
grafia recente de Glauco Rodrigues, que incorpora ele-
mentos da obra do artista francés. Uma, feita para docu-
mentar o Brasil pitoresco do século XIX. A outra, reali-
zada num espaco em que a discussdo da brasilidade
procura encontrar suas formas. Ambas submetidas no
presente a realidade de um mercado capitalista de arte.
Esta drea éa porta de saida da Viagem Pitoresca. A rigor,
nem mesmo faz parte dela. Sdo obras emprestadas que se
somam & obra de Essila Parafso. Trés obras, dois tempos.
“Cento e tantos anos’’ de uma diferenca que a artista nos
ajuda a pensar com inteligéncia.

Fernando Cocchiarale, maio de 1981

NOTAS

1. Segundo a interpretacdo de Gilles Deleuze — “Platao e o Simu-
lacro" in Ldgica do Sentido.

2. COCCHIARALE, F, — “Em Arte Nada se Cria, Nada se Perde,
Tudo se Transforma" in A Histdria da Arte, catélogo da Expo-
sicdo de Essila Paralso, 13 a 29 de junho de 1980, Rio de Janei-
ro, FUNARTE/MEC/Fundag¢ao Rio.
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Ol a/ém Pitorescad

Esta é a minha colecdo de cerca de cem objetos nos quais
foram incorporadas reprodugdes de gravuras de Jean
Baptiste Debret, publicadas na “Voyage Pittoresque et
Historique au Brésil” (Firmin Didot et Fréres, Paris; 19
volume, 1834; 29 volume, 1835; 39 volume, 1839).
Imagens normalmente vendidas como um kit para mon-
tar, feitas para atender a necessidade e gostos médios de
um plblico que ndo tem tempo de questionar o que
consome.

Para a catalogacdo das pecas foi usada a traducdo e
notas de Sergio Milliet (*Viagem Pitoresca e Historica ao
Brasil”), apresentacdo de M.G. Ferri — Belo Horizonte:
Ed. Itatiaia Limitada; S8o Paulo: Ed. da Universidade de
Sdo Paulo, 1978, 3v em 2,756 pdginas, 151 pranchas. No
catdlogo desta exposicdo, 0s nGmeros em romano e
arabico entre parénteses indicam respectivamente o volu-
me e a prancha da edi¢fo original de Debret também
adotada por Milliet.

A esposicdo estd dividida em nove dreas. Cada uma
delas tem sua |ogica especifica para organizagdo, levando
em consideragdo uma semiologia dos objetos (caracteris-
ticas individuais e comuns) em tensdo com aspectos da
obra de Debret (pintura historica, exotismo tropical,
neo-classicismo, etc):

“Firma reconhecida”
“(Debret) (? ) (Myrce)”
“Vezes e mais"

Do altil ao agradével”
“Que saco!"”

“Tintim por tintim"
“Fac-s(mile”

“e tudo mais”’

“Cento e tantos anos”



“Firma reconhecida”
Gravura com linha d'4gua com a assinatura “Debret”

Impressos e outros materiais do Hotel Debret, inclusive
nome na lista telefonica, com a assinatura de Debret.

“(Debret) (? ) (Myrce)”
1.(Debret)

Gravura — “Pequena moenda portatil” (11,27).
Inscricdo: atribuicdo de autoria do original a Debret,
nome da obra e tftulos em quatro Iinguas.

Gravura — "Os refrescos do Largo do Palécio” / “Visita a
uma fazenda” (11,9,10).

InscricBes originais de Debret reproduzidas (nome do
autor e impressor, numeracdo e titulos das pranchas).

2.(7)

Fotografia — “Pequena moenda portatil” (I 27) Sem
indicagdo de autoria.

Poster — “‘Os refrescos do Largo do Palécio” (11,9). Sem
indicagdo de autoria.

Agenda — “Visita a uma fazenda” (I1,10). Sem indicacdo
de autoria,

3. (Myree)

Porta-salgadinhos — “Pequena moenda portatil” / “‘Os re-
frescos do Largo do Paldcio” / “Visita a uma fazenda” (I,
27,9,10). Assinado “Myrce" no canto inferior direito,

“\ezes e mais”’
1. “Trés vezes uma”

“Vendedores de cestos” (I1,13), gravura, offsetem 2
cores emoldurada.

“Vendedores de cestos” (11,13), pirogravura sobre couro,

“Vendedores de cestos” (I1,13), fotografia sobre euca-
tex.

2.25+4+8+15+27...
Selo, 2,5 x 4,5cm — “Vendedores de cestos” (11,13)
Selo, 4 x 6cm — “Cenas de carnaval” (11,33)

Adesivo escolar, 8 x 11cm — “Cerimonia de coroagdo de
Pedro, Imperador do Brasil” (111,48).

Bolsa plédstica, 15 x 22cm — “Cenas de carnaval” (11,33).

Banco, 27 x 23x 23cm — "0 regresso de um propriets-
rio” (11,15).

Banco, 33 x 23 x 23cm — “O regresso de um proprie-
tério” (11,15).

"Vezes e mais”
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Banco, 40 x 23 x 23cm — "O regresso de um proprie-
tério” (11,15).

Gravura, 47 x 32cm — “Sinal de combate (coroados)”
(1,13).

Gravura, 55 x 36cm — “Penteados indigenas” (1,29)

Cartaz de propaganda “Opera 80", 56 x 26cm — “Sinal
de retirada (coroados)” (1,12).

Gravura emoldurada, 59 x 48cm — “Sinal de combate
(coroados)” (1,11).

“Do atil ao agraddvel”

1. “O regresso de um proprietirio” (11,15).

Banco de madeira com azulejo com silkscreen
33 x 23 x 23cm.

Bandeja de madeira com azulejo com silkscreen,
3 x 18 x 40cm.

Caixa de madeira com azulejo com silkscreen,
6,5x17 x 17cm

Descanso de prato de madeira com azulejo com silk-
screen, 1x 17 x 17cm

Porta-fosforos de azulejo com silkscreen, 2 x 15 x 15¢cm.

Tébua de queijo de madeira com azulejo com silkscreen,
2x 18 18cm.

2. “Vendedores de flores a porta de uma igreja” (111,6).

Bolsa de maquilagem: silkscreen sobre pldstico transpa-
rente com detalhe em branco.

Bolsa de maquilagem: silkscreen sobre pléstico transpa-
rente com detalhe em preto.

Bolsa de maquilagem: silkscreen sobre pléstico transpa-
rente com detalhe em vermelho.

“Que saco!”

Sacola — “O colar de ferro (castigo dos negros fugiti-
vos)” (11,42), detalhe.

Bolsa pldstica — ““Cena de carnaval” (I1,33), detalhe.

Bolsa pléstica — “Vendedores de flores a porta de uma
igreja” (111,6).

Porta-revistas — “"Presentes de natal” (I11, 25).
Conjunto de escritério (porta-lapis, estojo e cinzeiro) —

“Negros calceteiros — Vendedoras de atacaga’’ (11,33),
detalhe.

Prato de sobremesa — ‘‘Vendedores de palmito” (11,17),
detalhe.

Bandeja — "'O regresso de um proprietério” (I1,15)

""Do G1il a0 agradavel”

|
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“Tintim por tintim"

Folheto, detalhe — “Caboclo (indio civilizado)” (1,5),
detalhe. :

Jornal, detalhe — “Sapatarias” (11,29), detalhe.
Livro, detalhe — “O cirurgido negro” (11,46), detalhe.

Caderno, detalhe — “"Vista do largo do Palécio no dia da
aclamacdo de D. Jodo V1" (111,38), detalhe.

Estampa, detalhe — “'Retratos do rei D. Jodo VI e do
imperador D. Pedro I (111,9) detalhe.

Decalque, detalhe — “‘Retratos do rei D. Jodo VI e do
imperador D. Pedro 1" (111,9) detalhe.

“Fac-simile”

Prancha 33 (vol. I1)
"Cena de carnaval” (bolsa pléstica).

“Negros calceteiros — Vendedoras de atagaga” (porta-
-lpis).

Prancha 37 (vol. 11)

““Transporte de uma carruagem desmontada (gravura
emoldurada).

“Transporte de café — Vendedoras de café torrado”
(placa de porcelana pintada & méo)

Prancha 41 (vol, 1)

"“Negociante de tabaco” (livro).
“Negro trovador” (disco) — “Vendedoras de pdo-de-16"
(livro).

“e tudo mais” classificado pelo Cédigo da
Propriedade Industrial do Brasil (Lei nQ 5772)

Classe 9 — Filmes revelados: fotografias (1,1,8; 11,9,13)
14,19,24,27,29,30,41; 111,6), discos (11,41).

Classe 11 — Jornal (11,29), publicagBes periddicas: PEF
— Projeto de Ensino de Fisica (l,5).

Classe 16 — Impressos: agenda (l1,10),cartdes (1,15,17,
23; 11,16; 111, 11), gravuras (1,11,29; 11,9,10,11,12,
27, 37,40,41; 111,25,29), poster (1,18), livros (l,29;
11,9,15,24,36 41 46; 111,27); artigos de escritdrio: porta-
lapis (11,33), conjunto de escritério (porta-lapis, estojo e
cinzeiro) (11,33), porta-revistas (I11,25); material dida-
tico: cadernos (1,21; 111,28), decalques (111,9,37), adesivo
(111,48); dlbum de pranchas de Debret (I, 29).

Classe 18 — Couro: paneau (I1,13).
Classe 19 — Azulejos (11,15;111,29).

Classe 20 — Moveis: porta-salgadinhos (11,9,10,27), ban-
cos (11,15); molduras: gravuras emolduradas (1,11,22;
11,9,10,13,37); porcelana: placa pintada 3 méo (11,37);
pequenos utens(lios e recipientes para a casa e a cozinha:
bandeja (11,15), caixa (11,15), descanso de prato (l1,15),
porta-fésforos (I1,15), tdbua de queijo (I1,15), pratos
(1,17),






Classe 25 — Bolsas de qualquer espécie: sacola (I1,42),
bolsas de maquilagem (11,33;111,6).

Classe 38 — Comunicagbes: selos (I1,13,33); hospe-
dagem: objetos do Hotel Debret com a assinatura de
Debret; propaganda: cartaz da “Opera 80" (1,12), folhe-
to da Tetrex (I1,38),

Classe 41 — Educagdo: folheto do Projeto de ensino de
fisica (1,5); diversGes: painéis do “Projeto Debret" para o
carnaval de 1965 (decoragdo das Avenidas Presidente
Vargas e Rio Branco; projeto de Adir Botelho, David
Ribeiro e Fernando Santoro).

“Cento e tantos anos”

D ebret, Jean-Baptiste (Paris, Franca 1768 -1948) — “Os
refrescos do Largo do Paldcio” (I1,9). Aquarela original,
datada de 1826, do acervo da Fundagdo Raymundo
Ottoni de Castro Maya, R.J.

Debret, Jean-Baptiste (Paris, Franca 1768 - 1848).
“Vendedores de flores 3 porta de uma igreja, no domin-
go” (I11,6). Aquarelaoriginal, datada de 1829, do acervo
da Fundagdo Raymundo Ottoni de Castro Maya, R.J.

Rodrigues, Glauco Otavio Castilho (Bagé, 1929) — “Peri-
odo Joanino (1808 - 1821)"”, P.A. 1979, Litografia do
dlbum “Rio de Janeiro por Glauco Rodrigues e Ferreira
Gullar” — Editado por Monteiro Soares Editores e Livrei-
ros, S.P. 1979 — Impressdo Ygamos, Atelier e Gravuras
de Arte, Ltda. Cole¢do do artista.

"a wdo mais”
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Na programacdo do Solar Grandjean de Montigny foi
considerada a necessidade de mostrar a obra de artistas
que cologuem questdes e propiciem outros modos de ver
e avaliar a realidade que nos cerca.

E o caso de Essila Paraiso que ja no ano passado fez
um apanhado de como as obras de arte sdo vistas hoje
através de objetos proprios a sociedade de consumo.,

O fato de Essila ter escolhido para sua nova exposicao
a nova visao/utilizacdo da “Viagem Pitoresca” de Debret
despertou imediatamente 0 nosso interesse, j4 que dese-
jamos estudar e mostrar todos os artistas que chegaram
com a missdo francesa ao Brasil ou que por ela foram
influenciados. Esta exposicdo ndo estuda a producdo do
Debret mais levanta uma interessante relagdo que mostra
diversos modos de ver e sentir a “Arte” do Brasil
Contemporaneo através de revisao da obra do artista que
foi Jean Batiste Debret,

Irma Arestizabal
Diretora do SOLAR
GRANDJEAN DE MONTIGNY




Solar Grandjean de Montigny

0 Solar, Centro Cultural ligado diretamente ao Decanato
do CTCH da PUC/RJ, e ponto de convergéncia onde o
ensinamento e a pesquisa encontram um lugar de
aprendizagem e difusdo, atua como um espaco ativo de
encontro entre 0 meio universitirio e a comunidade,

Sua proposta bésica é incentivar o estudo e a reflexdo
critica sobre a arte e a cultura brasileira do Séc, XIX
e XX, com especial atencdo pela cidade do Rio de
Janeiro, E seu objetivo levantar questdes, documentar
processos, estabelecer relagdes através de exposicoes
didé4ticas e polémicas,
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