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Apresentactio

Durante o desenvolvimento dos estudos
realizados nestes' Gltimos anos pelo Solar
Grandjean de Montigny sobre a historia
urbana do Rio de Janeiro, vem se cons-
tatando a importancia da presenca de arqui-
tetos e decoradores italiancs, ou filhos de
italianos.

A idéia de realizar um estudio sistematico
sobre os artistas de origem italiana nasceu
de uma conversa casual, onde lamentava-se
a pouca atencdo dada a contribuicdo
técnico-artistica destes importantes dese-
nhistas e projetistas.

O Instituto Italiano di Cultura, sentindo-se
diretamente envolvido na questdo, resolveu
entdo colaborar com o Solar Grandjean de
Montigny na tentativa de preencher esta
lacuna, prestando a devida homenagem a
quantos souberam encontrar seu espaco,
com gosto e competéncia, no tecido urbano
do Rio de Janeiro.

Esta mostra dedicada a Antonio Borsoi € o
primeiro resultado concreto deste programa
conjunto. O projeto em seu todo é muito
mais ambicioso, porque propde-se realizar a
cada ano uma mastra, com respectivo cata-
logo, sobre a obra de um artista italiano
que tenha atuado com SUCesso em sua nova
Patria, deixando a marca daquela opero-
sidade que sempre encontrou no Brasil o
mais propicio e fértil dos terrencs.

Presentazione

Nel corso degli studi e delle ricerche sullo
sviluppo urbanistico della cittd di Rio de
Janeiro condotti in questi ultimi anni, il So-
lar Grandjean de Montigny ha potuto cons-
tare quanto influente sia stata la presenza
degli architetti e dei decoratori italiani, o
figli di italiani.

L'idea di uno studio sistematico sugli
artisti di origine italiana che operarono
nella citd di Rio de Janeiro scaturi da una
conversazione casuale; ci si rammaricava
come fosse poco noto il contributo
tecnico-artistico di questi importanti
disegnatori e progetisti.

L'Istituto Italiano di Cultura,
sentendosi parte in causa decise, quindi, di
collaborare con il Solar Grandjean de
Montigny per colmare questa lacuna e di
rendere il debito omaggio a quanti si
inserirono, con gusto e competenza, nel
tessuto urbano di Rio de Janeiro.

Con la mostra dedicata a Antonio
Borsor 51 & arrivata al primo risultato con-
creto di questo programma congiunto che
prende cosi I'awio. Il programma nella sua
interezza & molto pilt ambizioso poiché si
propone di organizzare ogni anno una
mostra, con il relativo catalogo, su un ar-
tista italiano che lavord con successo nella
nuova Patria lasciando tracce di
quell‘operosita italiana che in Brasile ha



Agradecendo o Solar Grandjean de
Montigny, a FUNARTE, e todos os que
participaram a realizacdo do projeto
“Antonio Borsoi”, o Instituto Italiano di
Cultura do Rio de Janeiro espera que, num
futuro préximo, seja possfvel apresentar
num Gnico corpus as experiéncias e reali-
zacdes de todos os artistas italianos, de
origem € nascimento, que tenham- traba-
Ihado ativamente no contexto brasileiro e
carioca.

Istituto Italiano di Cultura

sempre trovato il luogo pil propizio per
estrinsecarsi e realizzarsi.

Nel ringraziare il Solar Grandjean de
Montgny la, FUNARTE, e tutti coloro che
hanno partecipato alla realizzazione del
progeto “Antonio Borsoi’* I'Istituto Ita-
liano di Cultura di Rio de Janeiro si augura
che, in un prossimo futuro, si possapo
raccogliere in un unico corpus le esperienze
e le realizzazioni di quanti italiani, di
nascita o di origine, abbiano operato
incisivamente nel contesto brasiliano e
carioca.



Introducéio

Com esta pesquisa € decorrente exposicdo
sobre Antonio Borsoi, ocorrem uma série
de confluéncias de caminhos percorridos e
a percorrer no desenvolvimento dos estudos
da equipe do Solar Grandjean de Montigny
sobre a cidade do Rio de Janeiro.

Ao mesmo tempo que prosseguimos a linha
patrocinada pela Funarte, dedicada as artes
graficas e decorativas: Eliseu Visconti e a
arte decorativa (1982); J. Carlos, 100 anos
(1984), iniciamos uma série de estudos
sobre artesdos menos conhecidos, ativos no
Rio de Janeiro, no século XIX e comego do
XX. Por uma feliz coincidéncia, temos
atualmente a oportunidade de promover
pesquisas, juntamente com o Istituto Italia-
no di Cultura — esperando que estas se
tornem sistematicas — sobre artistas decora-
dores e arquitetos italianos nativos ou
oriundos, que ajudaram a construir a
imagem moderna do nosso pafls.

A primeira aproximagdo que mantivemos
com a obra de Antonio Borsoi, fez-se ao
realizarmos um trabalho sobre o Art
nouveau no Brasil, para o Congresso
Liberty nel Mondo, em Salsomaggiore
Terme, na ltdlia, em 1973. Desde entdo,
retomamo-la em vérios artigos relacionados
com o tema, especialmente no Guia para o
Rio de Janeiro art nouveau (ed. Rio Artes,
1981) esperando a oportunidade para um
estudo mais aprofundado.

Infroduzione

Con la ricerca su Antonio Borsoi e la
mostra che ne e il risultato, veniamo 38
trovarci alla confluenza di una serie di
cammini percorsi € da percorrere nel-
I'ambito degli studi promossi dal Solar
Grandjean de Montigny sulla citta di Rio de
Janeiro.

Mentre proseguiamo la linea — patrocinata
dalla FUNARTE — dedicata alle arti
grafiche e decorative (Eliseu Visconti e a
arte decorativa, 1982 e J. Carlos, 100 anos,
1984), diamo il via a una serie di studi sul-
|'opera di artigioagi poco noti attivi a Rio de
Janeiro tra e 900 e, per una felice
coincidenza, iniziamo con |'Istituto |taliano
di Cultura una ricerca — che speriamo possa
diventare sistematica — sugli
artisti-decoratori e gli architetti italiani
(nati in Italia o figli di genitori italiani) che
contribuirono a costruire |'immagine
“moderna’’ del nostro paese.

Il nostro primo contatto con |‘opera di
Antonio Borsor avvenne nel periodo In cut
preparavamo una comunicazione sull'art
nouveau in Brasile per il congresso “'Liberty
nel mondo" realizzato a Salsomaggiore
Terme nel 1973.

Da allora, abbiamo costantemente incluso il
suo nome in vari articoli sullo stesso tema e
nella guida al Rio de Janeiro art nouveau
pubblicata nel 1981 dalla Fundacdo Rio,
aspetando |'occasione per uno studio piu



Ocasido que se ofereceu agora, gracas a ge-
nerosidade da familia, que, @ exemplo de
outros herdeiros a quem haviamos recor-
rido nas pesquisas anteriores, colocou todo
0 seu arquivo a nossa disposicao.

A obra de Borsoi foi realizada nas primeiras
décadas do nosso século. O Rio assistia
entdo — devido ao trabalho de gostos e hé-
bitos europeus, que adguirem significados e
valores diversos na nossa terra — ao flores-
cimento do ferro fundido, a aparicdo de
alguns exemplos de ferro batido, dos vidros
com chumbo, das clarabdias, dos vasos de
vidro e ceramica, e também da madeira cur-
vada que constitui, sem duivida, um dos
capftulos mais atraentes dessa nova pro-
ducdo.

Coerente com a sua posicdo de artista
moderno, Borsoi trabalhava para a indls-
tria, para a qual realizava, com a forca de
um brilhante temperamento criativo, obras
que depois eram produzidas pelos operé-
rios. O artista fazia o eshogo, o desenho;
uma vez aprovado, este era refeito em
escala 1:1 e entregue aos artesdos para a
realizacdo da pega. Para a aprovagdo, Borsoi
fornecia, geralmente, dois ou trés modelos
em ‘estilos’ diferentes, com pequenas ou
grandes variagoes.

E interessante notar que apesar de ser dono
de obra eclética, de um eclético tardio, a
postura de Borsoi como artista e pro-
fissional, é modernista. Essa postura se faz
sentir em alguns exemplos de art nouveau
com influéncia do floreale italiano (foto
n? ) e mais ainda do neorococd como
vemaos na Confeitaria Colombo (fotos

ampio: che ci viene offerta — ancora una
volta — dall'esistenza di un ricco archivio
privato, generosamente messo a
disposizione dalla famiglia dell‘artista.

Borsoni opera a Rio de Janeiro nei primi
decenni del secolo, cioé nel periodo in cul
la Capital Federal assiste — in parallelo con
un processo accelerato di trasformazioni
urbane — all'introduzione diffusa di gusti e
abitudini europee. E I'epoca degli arredi
urbani in ghisa; degli elementi decorativi in
ferro battuto; dei vitraux,; dei lucernai di
vetro colorato, dei vasi decorativi di vetro e
di ceramica; e, appunto, dei mabili in legno
curvato, che costituiscono senza dubbio
uno dei capitoli pit attaenti della nuova
produzione industriale.

Coerente con la sua posizione di artista
moderno, Borsoi lavorava per l'industria.
Faceva lo schizzo, lo studio preparatorio, il
disegno che, una volta appovato, era
rifatto in scala uno a uno e consegnato agli
operai per la realizzazione. Generalmente,
proponeva due o tre modelli in “stili”
differenti, con piccole o grandi varianti.

E interessante notare che, nonostante la sua
opera sia ecletica, di un eclettismo tardivo,

la posizione di Borsoi come artista e
professionista € modernista. Lo sentiamo in
alcuni prodotti art nouveau con influenze
del “floreale” italiano (fig. ) e pil ancora
in alcuni esempi “neo-rococo”, come quelli
della Confeitaria Colombo (fig. ) e della
Gioielleria Bernacchi (distrutta nel 1975).
In queste installazioni, e in altri progetti

notiamo come, una volta definito il
vocabolario delle nuove forme, |'artista
tenda a creare, a partir da queste, unita



n? ) e na Joalheria Bernacchi (foto
nQ ). Nessas suas instalacGes e ainda em
outros projetos, nota-se que uma vez en-
contrado o ‘vocabulario’ de novas formas, o
artista tende a criar, a partir delas, or-
ganicas unidades ambientais, Até nas obras
em que Borsoi adota um estilo do passado
(foto nQ ), este é utilizado para solucdes
expressivas, originais e requintadas, nas
QL(:ais se destaca o desenho de muito bom
nivel,

Irma Arestizabal

ambientali organiche e funzionali. Nei casi
in cui segue uno stile del passato (fig. ),
questo viene utilizzato in soluzioni originali
e notevolmente sofisticate, in cui risalta la
buona qualita del disegno,

Confeitaria Colombo
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Anfonio Borsoi |

Antonio Giacomo Borsoi nasceu a 25 de julho
de 1880, filho de imigrantes italianos recem
chegados & cidade de Sdo Paulo. A famflia de
seu pai, Francisco Borsoi, adotou como seu 0
nome de sua vila de origem, Borsoi d’Alpago,
provincia de Belluno, norte da ltdlia, e sua
mie, Bonna Dinardi, era natural de Treviso.
Como tipicos representantes da primeira leva
da imigracdo italiana ao Brasil, que caracter |-
zou-se principalmente por ser compostd por
pequenos proprietdrios da regido do Veneto, a
familia Borsoi, ao chegar com suas economias,
adquiriu algumas terras localizadas na 4rea do
atual Bras paulistano e se estabeleceu. Seu pai
falece pouco tempo depois, as terras 530 ven-
didas, e conforme o costume, a vilva casa-s2
com o cunhado Jodo, com guem tem 6 filhos.

Em Sdo Paulo, Borsoi estuda no Liceu de Ar-
tes e Oficios, uma escola de artes aplicadas
dirigida pelo construtor Ramos de Azevedo,
onde se ensinava a profissionais italianos e que
funcionava como eficiente centro de forma-
¢do de mao-de-obra para as novas exigéncias
industriais. Em 1905, casa-se com Inaia Pi-
nheiro e decide transferir-se para o Rio de Ja-
neiro, entdo em plena fase de transformagies
urbanas da administracdo Pereira Passos. A
partir de 1906, j4 no Rio, comeca a trabalhar
como desenhista de moveis para a Companhia
Marcenaria Auler, firma responsavel por im-
portantes projetos, e onde, durante 18 anos,

SRR
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Antonio Borsoi

Antonio Borsoi nacque 11 25 luglio 1880, fi-
glio di immigranti italiani da poco arrivati a
Sdo Paulo. | suoi genitori erano
rappresentanti tipici della prima leva di
immigranti italiani in Brasile, composta so-
prattuto da piccoli proprietari della regio-
ne Veneta., Suo padre, Francesco Borsoi,
aveva adottato come suo il nome del paese
di origine, Borsoi d'Alpago, provincia di
Belluno; sua madre, Bonna Dinardi era di
Venezia. Al loro arrivo, comprarono alcune
terre nell area dell atuale Bras Paulistano e
vi si stabilirono, Poco tempo dopo, il padre
morl, le terre vennero vendute e, secondo
I'usanza, la vedova si spuso con il congnato
Giovanni, che aveva altri tre figli,

In Sdo Paulo, Borsor studia al Liceu de Ar-
tes e Oficios, una scuola di arti applicate
orientata dal costrutore Ramos de Aze-
vedo, in cul insegnavano molti profes-
sionisti italiani, e che funzionava in quegli
anni come un efficente centro di forma-
zione di mano J'opera per le nuove
esigenze della citd industriale, Nel 1905, si
sposa con Inaia Pinheiro e decide di tras-
ferirsi a Rio de Janeiro, allora in piena fase
di trasformazione urbana sotto
'amministrazione del prefetto Pereira Pas-
sos. A partire dal 1906, gia a Rio, comincia
a lavorara come disegnatore di mobili per la
Companhia Marcenaria Auler, una ditta di

1
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Entre suas obras identificadas e ainda existen-
tes, estdo a ja citada Confeitaria Colombo, e 0
cinema Iris, na Rua da Carioca. Na Colombo,
0s moveis e os detalhes de marcenaria das
molduras dos grandes espelhos belgas que or-
namentam o primeiro andar, foram desenha-
dos em escala 1:1, como era costume entre 0s
mestres artesdos da época. No cinema Iris, sdo
seus 0s desenhos da bilheteria, cadeiras e dos
mobveis do gabinete do Diretor.

Entre seus trabalhos recentemente desapare-
cidos estdo 0 mobilidrio da Joalheria Ber-
nacci, vizinha a Colombo; e os interiores da
"Tour Eiffel”, conhecida loja de artigos mas-
culinos, e da Charutaria Pard, ambos na Rua
do Ouvidor. Desaparecidos também o entdo
famoso Cinema Central, na Avenida Central,
em estilo egfpcio, inaugurado em novembro
de 1919; os detalhes de escada, balcdes e di-
visdrias da antiga sede do Jornal do Brasil,
também na Avenida; as cadeiras do antigo
Theatro Phoenix; as confeitarias "‘Primor”,
perto do Largo de Sdo Francisco; '‘Renascen-
ca”, na Rua Gongalves Diase “Lallet”, proxi-
mo ao Largo da Carioca; e, ja na década de
40, a Confeitaria Tijuca, na Praga Saens Pefa;
além do Banco Oliveira Roxo, na Rua Miguel
Couto; a antiga sapataria "A Insinuante”, na
Rua da Carioca; e os cafés '"Gruta da Lapa’’ e
“Ondina’. Sua autoria é também atribuida ao
mobilidrio da sede da Cruz Vermelha; a diviso-
ria para a Biblioteca Nacional, ao mobilidrio
para o Quartel General do Corpo de Bombei-
ros no Campo de Santana; além de decoragies
estilo Luis XIV e XVI para o Paldcio Guana-
bara, quando da visita do Rei Alberto, da Bél-
gica, em 1920; ao mobilidrio para o Saldo As-
sfrio do Teatro Municipal e & tradicional "'Ca-

falegnameria a cui si devono importanti
progettinel campo dell‘arredamento e della
decorazione di interni, per la quale rea-
lizzera alcune delle sue creazioni piu signifi-
cative; tra queste la Confeitaria Colombo
nella via Gongalves Dias.

Lavorera inoltre, come disegnatore auto-
nomo, per le ditte Le Mobilier, Laubish &
Hirsh, per gli italiani Storino e Polito e per
il portoghese Costa Pereira, -

Degli stessi anni sono anche alcune sue
iniziative commerciali non sempre felici,
come una fabbrica di mobili, montata in
societd con il congnato, anarchico
convinto; e un ristorante nel quartiere
bohemien della Lapa, dove aveva
I'abitudine di offrire cene gratis agli amici e
dove, dice la leggenda familiare, concepi un
odio eterno nei confronti del rumore della
cassa registratrice.

Altri racconti, sempre a proposito della sua
scarsa propensione per gli affari, riguardano
i molti disegni e progeti regalati a chi li
elogiava, o per i quali, pil semplicamente,
non esigeva il pagamento al momento
giusto.

Cosi, lavoro molto durante tutta la sua vita,
elaborando e dettagliando progetti di ins-
tallazioni e di mobili per innumerevoli case
commerciali di Rio de Janeiro del primo
Novecento,come confetterie, calzolerie,
farmacie, bar e soprattutto panetterie,
perché, tra le altre cose, era famosa la sua
capacita’ di progettare forni. Un‘immensa
attivita anonima che ci permette rare volte
di identificare con sicurezza la sua
presenza, nello scarso materiale so-
pravvissuto all‘ondata di distruzione che



sa Cavé”, ainda sobrevivente, na Rua Uru-
guaiana. A formagdo de seu estilo eclético de-
ve-se basicamente aos livros e revistas euro-
peus que colecionava, especialmente as italia-
nas “L'Artista Moderno’’, “Modeili di Arte
Decorativa”, ‘'Moderno Decorado Interior”,
“Per L'Arte’” e "L'Archittetura Italiana'’; as
francesas '‘L'lllustration’’, ""Les Arts", “Re-
vue Mensuel des Musées’’, 'L Art et Decora-
tion” e "“Mobilier et Decoration’’, além das
norte americanas ''Architectural Forum” e
“Architectural Record”. Essas revistas, com-
pradas também de um "italiano"’, do Centro,
eram sua verdadeira fonte de inspiracdo e ne-
las é interessante observar @ maneira com que
Borsoi recolhia elementos, idéias desenhadas
com traco fino e preciso em folhas de papel
de séda, muitas vézes desenhando inclusive s-
bre a prépria foto ou ilustragdo, alterando
uma proporgdo, transformando um detalhe,
sugerindo uma nova utilizagdo para um ele-
mento qualquer do original que o tenha agra-
dado, sequndo a melhor tradicdo eclética de
apropriacdo e mistura de diversas épocas e es-
tilos decorativos.

Morava na Tijuca. Trabalhava em casa, sem
hordrio fixo, especialmente & noite. Fazia seus
desenhos detalhados com a ponta sempre bem
afiada de um lapis préto, e dizem que de cal-
cas de pijama, gravata e coléte. As vezes usava
aquarela, e aproveitava qualquer papel que lhe
calsse nas mados. Tinha o hdbito de trabalhar
em varios desenhos ao mesmo tempo, deixan-
do-os fixos em vdrias pranchas de madeira,
que substitufa na prancheta. Trabalhava mui-
to e com gdsto. Inimeras lojas, padarias, ba-

Rio de Janeiro sta vivendo negli ultimi
decenni.

Tra le sue opere ancora esistenti e di pater-
nitd accertata ci sono la gi3 citata Confei-
taria Colombo ¢ il cinema Iris, nella via da
Carioca. Per la Colombo, i mobili e i de-
tagli in legno dei grandi specchi di
fabbricazione belga del primo piano furono
disegnati in scala 1:1, secondo la prassi dei
maestri artigiani dell’epoca. Nel cinema Iris,
sonQ suoi i disegni delle sedie e dei mobili
dell ufficio del direttors.

Tra i suoi lavori recentemente perduti ci so-
no i mobili della Joialheria Bernacchi, una
gioielleria vicina della Colombo; la Tour
Eiffel, famoso negozio di abbigliamento
maschile della via do Ouvidor e |a Charuta-
ria Pa(é, un negozio di sigari nella mede-
sima via.

Scomparsi sono anche il famoso Cinema
Central, nella Avenida Central, in stile
egizio, inaugurato nel novembre del 1919;i
dettagli della scala, dei balconi e dei divisori

dell’antica sede del Jornal do Brasil nella
medesima Avenida; le sedie dell'antico Tea-
tro Phoer}ix; le confetterie Primor, nelle

prossimita del Largo S. Francisco, e Renas-
cenca nella via Gongalves Dias;

la Confeitaria Tijuca, nella piazza Saens
Penha, questa gia degli anni 40; la banca
Oliveira Roxo, nella via Miguel Couto; la
calzoleria A Insinuante nella via da Carioca;
e i caffé Gruta da Lapa e Ondina.

Tra le opere a lui attribuite ¢i sono i mobili
della sede della Croce Rossa; gli elementi
divisori della Biblioteca Nazionale; i mobili
per il Quartier Generale Del Corpo dei
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res, confeitarias andnimas salram de seu traco
inspirado e cuidadoso. Durante meados dos
anos 30 e 40, seus filhos Gérson, depois médi-
co, e Acacio, depois arquiteto, o auxiliavam
em varios desenhos, e algumas lojas surgiam
entdo em estilo decd, e finalmente modernas.
Borsoi desenvolverd algumas de suas mais ex-
pressivas criagoes, entre elas a Confeitaria Co-
lombo, na Rua Gongalves Dias. Trabalhard
também, como desenhista autdnomo, para as
firmas "‘Le Mobilier”, “Laubish & Hirsh"’, pa-
ra os italianos Storino e Polito e o portugués
Costa Pereira. Nesse meio tempo, fez algumas
tentativas comerciais nem sempre tao felizes,
como uma fabrica de mdveis, associado ao
cunhado, anarquista convicto; e um restauran-
te no bairro boémio da Lapa, onde Borsoi ti-
nha o hébito de oferecer jantar aos amigos, e
onde, diz a lenda, esgotou para sempre sua
capacidade de suportar o rufdo de uma caixa
registradora. Conta-se também, a respeito des-
sa sua famosa inabilidade para os "'negdcios’,
de muitos desenhos e projetos seus dados a
quern os elogiava, ou simplesmente nunca co-
brados quando devido. Assim, Borsoi traba-
Ihou muito durante toda sua vida, desenvol-
vendo e detalhando projetos de instalagBes e
mobilidrio para inimeros estabelecimentos co-
merciais do Rio do inicio do século, como
confeitarias, sapatarias, farmadcias, bares e
principalmente padarias, ja que era famosa sua
especialidade em projetar fornos. Esse traba-
lho andnimo inclusive dificulta enormemente
o trabalho de identificar ‘‘oficialmente’ sua
autoria em possiveis sobreviventes 38 grande
destruigdo por que vem passando a cidade do
Rio de Janeiro nas ltimas décadas.

Além das revistas, conta-se que o cinema tam-

Pompieri, nel Campo de Santana; le deco-
razioni in stile Luigi XV e XVI del Palazzo
Guanabara, realizzate all'epoca della visita
ufficiale del Re Alberto del Belgio nel 1920
g i mobili del “Salone Assirio” del Teatro
Municipale.

La formazione del suo stile eclettico si deve
basicamente ai libri ealleriviste europee che
collezionava, tra cui soprattutto le italiane
L'Artista Moderno, Modelli di Arte Deco-
rativa, Moderno Decorado Interior, Per
|"Arte e L'Architetura Italiana; le francesi
L'Nlustration, Les Arts, Revue Mensuelle
des Musées, L'Art et Decoration e Mobilier
et Decoration, oltre alle americane
Architectural Forum e Architectural Re-
cord.

Queste riviste, che comprava da un italiano
del Centro, erano la sua vera fonte di ispira-
zione. In esse € interessante osservare il modo
con cui Borsoi raccoglieva idee e elementi, che
subito riportava con tratto sottile e preciso su
fogli di carta di seta, disegnando molte volte
sopra la stessa illustrazione, alterando una
proporzione, transformando un dettaglio, sug-
gerendo una nuova utilizzazione per uno degli
elementi originali dell’oggetto che gli era pia-
ciuto. Il tutto secondo la migliore tradizione
eclettica dell'appropriazione e della mescolan-
za delle diverse epoche e stili decorativi,

Lavorava in casa, nel quartiere di Tijuca, senza
orario fisso, soprattutto la sera. Faceva i suoi
disegni dettagliati con un lapis nero ben
appuntito. In pantaloni di pigiama, cravatta e
gilé. Usava |'acquarello e utilizzava qualunque
foglio di carta che gli capitava tra le mani.
Aveva |'abitudine di lavorare a diverse tavole



bém era sua grande paixao, e que tinha epocas
de ir todos os dias, de bonde, assistir desde
Theda Bara ao “Picolino’’, com Fred Astaire.
Mas além do cinema, Borsoi tinha principal-
mente 0 amor pela fantasia dos "‘estilos’’: o
Egito, Assitia, o Oriente, estudados pela via
que fosse: Hollywood, Fon Fon, A Careta; re-
cortes colecionados dentro das revistas, ilus-
tracOes de jornal, fotos de cendrios e artistas,
desenhos de cadeiras, apliques, cristaleiras.
Muitos de seus desenhos se perderam com o
passar do tempo e da vida, ou ficaram com as
firmas que os contrataram, e nem déles, nem
delas, se tem mais notfcia. Restou, na casa de
minha mde, sua neta, uma velha estante de
vidro, cheia de revistas e pastas, de onde, pou-
co a pouco, sua memoéria e sua arte foram
sendo resgatadas: desenhos pequenos dobra-
dos dentro de revistas, pastas empoeiradas de
exemplos de mobilidrio, originais avulsos, mui-
tos rabiscos nas pdginas das revistas. Sua bio-
grafia foi escrita alinhavando os depoimentos
esparsos da meméria da famflia, portanto fa-
Iha e intermitente, sem cronologia precisa.

Era artista romantico, anarquista, que com
seu desenho hébil, construiu seus sonhos as-
sirios e babildnicos na cidade do Rio de Janei-
ro, segundo a mais pura tradi¢cdo mitica tanto
dos artistas quanto dos bons italianos. Morreu
a 14 de janeiro de 1953, aos 72 anos. Durante
seu tempo, deve ter tido o desgbsto de ver
alguns de seus sonhos desaparecerem. E nds,
depois déle, a muitos outros.

allo stesso tempo. Lavorava molto. Credeva
nell’‘importanza del suo lavoro, nonostante le
difficoltd del tempo e sapeva che “un giorno”'
il suo lavoro sarebbe stato riconosciuto. Negli
anni 30 e 40, i suoi due figli — Gerson, che
sarebbe diventato medico, e Acacio, che é
0ggi un conosciuto architetto — lo aiutavano
in vari disegni, e sorgevano allora alcuni nego-
zi in stile deco e finalmente moderno.

Una delle sue grandi passioni era il cinema.
C’erano periodi in cui andava al cinema tutti i
giorni, in tram, con la nipotina. Vedeva tutto,
da Theda Bara al “Piccolino”’, con Fred Astai-
re. L altra era la fantasia degli “'stili"’: |'Egitto,
la Siria, I'Oriente, studiati via Hollywood e via
riviste. E dentro le riviste colleziona ritagli,
illustrazioni di giornali, disegni di sedie, di
appliques, di cristalliere.

Era un artista romantico e anarchico, che con
la sua mano abile tracciava sogni assiro-babilo-
nesi nella cittd di Rio de Janeiro, secondo la
miglior tradizione mitica tanto degli artisti
che dei buoni italiani.

Morf il 14 gennaio 1953, a 72 anni. Durante il
suo tempo, deve aver avuto il dispiacere di
veder svanire alcuni dei suoi sogni, E noi, do-
po di lui, molti altri.
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Estrangeiros

A arte decorativa considerada ‘arte menor’
sempre suscitou polémicas entre o gosto e a
técnica onde sdo ‘reivindicados os direitos
do artista gue € um homem e os da técnica
que exige lealdade no emprego dos mate-
riais” (1). Por esse ponto de vista, 0 tra-
balho do artista ficava restrito ao tipo de
material empregado na época, 0 que
diminuia o seu campo de aco.

No Rio de Janeiro do comego do século "as
construcoes dependiam largamente de
materiais importados, tanto para elementos
estruturais, como para 0s de acabamento,
Apesar dessa dependéncia, os arquitetos e
engenheiros conseguiam dominar com efi-
ciéncia as principais técnicas de construcio.
Esses profissionais orgulhavam-se de imitar
com perfeicdo, até nos detalhes, os estilos
de todas as épocas que fossem valorizadas
pela cultura européia’ (2). Mas o papel do
artista-decorador se tornava importante e
insubstituivel, na medida em que eram
esses homens que traduziam para o papel os
modelos ditados por Paris, Londres, Roma
e quem sabe, 0 desejo de algum abastado
burgués. Borsoi, de alguma maneira, esca-
pava desse cfirculo vicioso e imprimia sua
marca em varios trabalhos que ainda
existem no Rio de Janeiro.

S
&vq V‘

Influéncia dos Modelos /‘[ﬁ

stranier;

L'arte decorativa, o applicata, e'stata sem-
pre il campo in cui si manifesta con
maggiore evidenza il contrasto tra gusto e
tecnica, tra "i diritti dell’artista che é un
uomo e quelli della tecnica che esige lealtd
nell impiego dei materiali”. (1)Sotto ques-
to punto di vista il lavoro dell’artista viene
limitato dal tipo di materiale impiegato
nella sua epoca e che restringe il suo campo
di azione.

Nella Rio de Janeiro dell’inizio del secolo
“le costruzioni dipendevano largamente da
materiali importati, tanto per gli elementi
strutturali, quanto per le rifiniture. Nonos-
tante questa dipendenza, architetti €
ingegneri riuscivano a dominare con
efficenza le principali tecniche di cos-
truzione; considerando come vanto profes-
sionale la capacita di imitare alla perfezio-
ne, nei minimi dettagli, gli stili di tutte le
epoche valorizzati dalla cultura europea

(2). Analogamente, era considerato impor-
tante e insostituibile il ruolo dell’artista de-
coratore, che traduceva sulla carta i modelli
dettati da Parigi, Londra, Roma, e forse,
qualche volta, i sogni di qualche ricco
borghese.

' LInfluenza dei modelli
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Antonio Borsoi, artista, desenhista, deco-
rador, artesdo, preenche como tantos, ©
imenso universo da decoragdo, dando o aca-
bamento minucioso, delicado e primoroso
aos palacetes, casas abastadas, de comércio,
prédios publicos, que foram sendo cons-
trufdos no inicio do século no Rio de
Janeiro, dentro das grandes transformagdes
arquitetdnicas da cidade. Existem, ndo
obstante, alguns aspectos do seu trabalho,
qualitativos e culturais, que permitem atri-
buir-lhe uma personalidade forado comum.

Artista-desenhista, especializado na madeira
foi um dos Gnicos a ter alguns dos seus tra-
balhos reconhecidos como de sua autoria.
Na maioria das vezes os artistas eram and-
nimos, geralmente estrangeiros, e como
Borsoi, empregados das fabricas de moveis,
de téxteis, nas fundicGes que comegavam a
ser instaladas e eram impulsionadas pelo
advento da importacdo de novos materiais e
com a implantagdo de nova tecnologia.

Com um hdbito sistematico, mas dificil
para seus recursos, colecionava revistas
francesas, alemds e italianas, de arquitetura,
de moveis, de interiores (1912 a 1940} e
trabalhava em alguns modelos a partir da
observacdo dessas revistas. Qra um “buffet
art nouveau” que adquiria um espelho, pés

¢ uma decoracdo mais rebuscada, ou uma
simples cadeira que tinha seu espaldar mo-
dificado e se transformava numa poltrona,
ou ainda uma lumindria art deco com uma
projecdo lateral.

Num primeiro momento tem-se a impresséo
de ser uma espécie de jogo. O artista tinha
uma impulsdo constante de transformar um

Antonio Borsoi, artista, disegnatore, arti-
giano, specializzato in lavori in legno — e
appartenente al vasto mondo di decoratori
che rifinirono con minuzia, qualitd e ele-
ganza palazzi, palazzine, edifici commercia-
li e pubblici sorti a Rio de Janeiro all inizio
del secolo all’interno del programma di
grandi trasformazioni urbane —, non sfugge
alla regola generale. Esistono tuttavia alcuni
aspetti del suolavoro, qualitativi e cultura-
li, che permettono di attribuirgli una perso-
nalitd piuttosto fuori del comune.

Normalmente gli artisti, generalmente stra-
nieri, impiegati come lui nelle fabbriche di
mobili, negli stabilimenti tessili o nelle fon-
derie, — che crescevano di numero e di im-
portanza sulla spinta dell'importanzione dei
nuovi materiali e dell'introduzione delle
nuove tecnologie —, restavano anonimi.
Borsoi fu uno dei pochissimi a meritare il
riconoscimento della paternitd di alcuni la-
vori da lui progettati,

Sistematicamente, e probabilmente con un
entusiasmo superiore ai suoi mezzi, col-
lezionava riviste fancesi, italiane e tedesche
di architettura, mobili e decorazinne di in-
terni (le annate conservate nell archivio di
famiglia vanno dal 1912 al 1940) e
realizzava alcuni modelli a partire dal-
|'osservazione di queste riviste.

Un buffet art nouveau acquistava cosi Uno
specchio, dei piedi, e una decorazione pil
complicata; una semplice sedia si trasfor-
mava in una poltrona attraverso la modifi-
cazione dello schienale; una lampada art



trabalho estruturado, acabado, num outro,
que s& existiria enquanto desenho. Essa
interferéncia é constante em guase todas as
revistas e em algumas sdo apenas pequenocs
tracos, detalhes quase imperceptiveis.
QOutros recebem tantas modificagdes que é
dificil reconhecer o original. Como obser-
vou Mdrio Pedrosa, ‘a alteragdo ou su-
pressdo de um detalhe pode, num dado
conjunto, modificar-lhe inteiramente o as-
pecto. O mesmo acontecerd se adicio-
narmos algumas linhas a uma figura: todas
as suas propriedades aparentes-grandeza,
direcdo, forma-serdo alteradas. Em compen-
sacdo a alteragdo de todos os elementos da
figura, respeitando-se embora sua estrutura
geral, conserva a imagem total, e con-
tinuar-se-a a reconhecé-la tal qual era antes
da adi¢do das linhas”. (3)

Através da observacdo e do manuseio dessas
revistas podemos tragar o perfil dos artis-
tas-decoradores dessa época e sua procura
de novas fontes de informagdo. Ocorria,
como ainda hoje, a sede de conhecimentos
de tudo que se produzia de novo na Europa
e nos Estados Unidos, no que se referia a
arquitetura, interiores, design, etc. Os artis-
tas usavam as revistas como moldes e inspi-
racdo sem, no entanto, submeter esse tipo
de informagcdo a uma profunda releitura,
necessaria para suas adaptacdes ao modus
vivendi do brasileiro. No caso de Borsoi,
seu arquivo nos fornece elementos
adicionais.

Verificamos, por exemplo, que as interfe-
réncias simples e complexas se tornam mais
frequentes nas revistas do estilo art
nouveau, pelo fato desse ser mais aceito na

deco veniva arricchita di una proiezione

laterale.

In un primo momento |'impressione é che
si tratti di una specie di gioco: |'artista
obbedisce costantemente all'impulso di

trasformare un lavoro strutturato, finito, in

un altro, destinato ad esistere solo in quan-
to disegno.

Questo tipo di intervento si ripete in quasi

tutte le riviste: in alcune si tratta di alcuni

piccoli tratti tracciati sullimmagine, di

dettagli quasi impercettibili, in altri casi le
modificazioni sono tante che ¢ difficile ri-

conosce |‘originale.

Come ha osservato Mario Pedrosa
“I'alterazione o la soppressione di un de-
taglio, pud, in certo insieme, modificarne
interamente |‘aspetto, La stessa cosa
accadré se aggiungeremo alcune linee a una
figura: tutte le sue proprieta apparenti —
grandezza, direzione, forma — ne risulteran-
no alterate. In compenso, |'alterazione di
tutti gli elementi della figura, se ne viene ris-
pettata la struttura generale, conserva
|'immagine totale, e continueremo a rico-
noscerla esattamente com era prima dell
I'aggiunta delle linee”(3).

E a partire dal tipo di osservazione e di uso
di queste riviste che possiamo definire il
profilo degli artisti — decoratori dell'época,
e la loro ricerca di fonti di informazione.
Come accade ancor 0ggi, é evidente |a sete
di conoscenza di tutto ci6 che si produce di
nuovo in termini di architettura, di deco-
razione di interni, di design, ecc. tanto in
Europa che negli Stati Uniti. Gli artisti
usavano le immagini delle riviste come mo-
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'sociedade’ brasileira da época. Porém na-
guelas em que jd se vislumbravam estilos
mais arrojados como as revistas italianas de
art deco e alemds que traziam as inovadoras
criagBes da Bauhaus, ndo encontramos
qualquer anotacdo, sendo possivel concluir
que foram usadas somente como infor-
magdo e conhecimento, demonstrando
acima de tudo, o interesse sempre presente
do contato com o novo, ndo havendo,
contudo, a estrutura necessdria para sua
divulgacdo e emprego.

Mas, no caso espec(fico de Borsoi, supomos
gue os trabalhos de desenhos das revistas
nunca foram realizados na madeira. Preso
aos moldes previamente estabelecidos, o
artista via-se obrigado a segui-los. Provavel-
mente tentou, como verificamos na sua
série de desenhos, elaborar outros mais
pessoais, que ndo eram aceitos por serem,
talvez, rebuscados ou arrojados demais.

Notas

1. Pierre Francastel. Arte e técnica. Lisboa,
Edicdo Livros do Brasil, s.d., p.147.

2. Nestor Goulart Reis Filho. Quadro da
arquitetura no Brasil, Sdo Paulo, Ed.
Perspectiva, 1978, p. 155.

3. Mério Pedrosa. Arte/Forma e persona-
lidade. Sdo Paulo, Kairés Livraria e
Editora, Ltda., 1979, p. 34.

Piedade Epstein Grinberg

dello e come ispirazione, senza tuttavia
sottomettere l'informazione a una pro-
fonda rilettura, che sarebbe stata molte vol-
te necessaria per adattarla al modo di vita
brasiliano.

Nel caso di Borsoi, il suo archivio ci for-
nisce qualche elemento addizionale. Veri-
fichiamo, per esempio, che le interferenze,
tanto le pith semplici che le piu complesse,
si verificano con frequenza molto maggiore
sulle riviste art nouveau, stile tra i meglio
acetti da parte della “societd"” brasiliana
del tempo. Nelle riviste che propongono
“stili"”" pid di avanguardia, come le riviste
italiane di art deco o quelle tedesche che
presentavano le creazioni innovatrici del
Bauhaus, non troviamo invece nessuna
annotazione; fatto che ci permette di con-
cludere che vennero lette esclusivamente a
scopo di informazione e di aggiornamento,
non esistendo le strutture necessarie per la
loro divulgazione e, tanto meno, per il loro
impiego pratico.

In realtd, a quanto sappiamo, neppure i
disegni realizzati a partire dalle illustrazioni
delle riviste vennero mai realizzati in legno.
Legato a modelli previamente stabiliti,
l'artista era evidentemente obbligato a se-
quirli,

La serie di disegni qui esaminata testimonia
del suo tentativo di progettarne dei nuovi
pil personali, que non erano acetti perche
considerati, forse, troppo elaborati e sofis-
ticati.
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grafite e aguada
s.a./s.d.

14,6 x 35,7 ems.
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31,0x 37,8 cms.

Inscrigdo: sofd com duas vitrines de acordo
com a vitrine da sala de jantar
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O escritério ou mesa de trabalho, que parece
unido a preciosos esquemas inerentes & sua
funcgio, também & entendido por Borsoi
dentro das linhas modernistas, como se dd
neste desenho de notdvel liberdade com-
positiva.

Anche la scrivania o tavolo da lavoro, legata
a eleganti tipologie inerenti alla sua
funzione, é concepita da Borsoi dentro le
linee moderniste; come si nota in guesto
disegno, di notevole libertd compositiva,
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grafite s/papel
sa./5d.
41,1 x 28,1 cms.
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Cabide de parede (frente e perfil) Armdrio, cadeira, mesa ¢ cadeira escolar
grafite s/papel grafite s/papel
s.a./5.d. 5.a./5.d.

34,7 x 23,0 cms. 41,1 x 28,7 cms.



30

grafite e Idpis de cor s/papel

sa./sd.

27,1 x 41,0 cms.

Carimbo: “Companhia e Marcenaria Auler”
no verso esbogo em grafite



Qutro interessante exemplo de art nouveau
neste armdrio para louga com espelho
cantral.

A grande curva da base se repete modular-
mente no suporte das estantes, desenvolve-se
nos detathes laterais ¢ culmina no movi-
mento ondulante pedprio do melhor “estifo
nouille’, coroado pelas quatro ingénuas
margaridas,

Altro interessante exempio di Art Nouveau
In questa credenza con specchio centrale, La
grande curva dells base si ripate modular-
mante nel supporto dei ripiani, si sviluppa
nei detagli Isterali @ culmina nel movimento
ondulante — tipico del migliore stile nouille
~ della cimaglia, coronata da quatro ingenue
margherite,

grafite s/papel
s.a./5d.
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Mobiligrio para a Cruz Vermelha
grafite e aquarela s/papel
sa./s.d.

33,0 x 22,0 cms.







‘*As cadeiras da Joalheria Bernacchi
destinadas 4 elegante clientela sio do mais
puro esplrito da “Belle Epoque”, do “art
nouveasu” baseado num motivo vegetal,
floristico”. (Clarival do Prado Valladares)

“Lo sedie della Gioielleria Bernacchi desti-
nate alla clientela elegante sono nel pil puro
spirito Belle Epoque, di un art nouveau
basato in un motivo vegetale, floreale”,
(Clarival do Prado Valladares)




Cadeiras ¢ mesa da Confeitaria Colombo
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Mesinha de centro
Armdrio Familia Caneti



Detalhe de mbwel da Confeitaria Colombo

Particolare di mobile della Conferteria
Colombo.
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grafite s/papel

sa./sd.

grafite s/papel

202 x 17,6 cms.

assinado: A Borsoi, s.d.

34,7 x 51,9 oy,
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grafite s/papel
s.a/s.d.
20,0 x 29,2 cms.




biblioteca desenvolviase para expressar
‘coerentemente a: necessdrias modulagSes e
variagdes sobre 0 tema.

Gll ambienti & le decorazioni di Antanio
Borsoi non sono il risultado dell’ aggrega-
zione di elementi e oggeti diversi, ma
I'applicazione sistematica e organica di una
ides formale che si sviluppa dal suo nuclec

‘anginale — sia partendo da un disegno speci-

fico, sia da esempi trati dalle molte pubbli-
cazionl della sua biblioteca, — fino a
raggiungere una espressions coerente, attra-
verso modulazionl e variazioni sullo stesso
tema.

Casa Lona
aquarela e grafite s/papel
sa/sd.

30,7 x 35,1 cms.
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grafite s/papel

s.a./s.d.

20,9 x 28,6 ems.
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ldpis de cor e grafite s/papel
s.a./5.d.
81,2 x 42,0 cns.



grafite s/papel

5.8./5.d.

47,3 x 29,7 cms.

Inscrig§o: “Imprensa Antiga™

grafite e aquarela s/papel
s.a./5.d.
26,4 x 28,2 cms,
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grafite e Idpis de cor

s2./5.d.

26,1 x 40,6 cms,

Dois carimbos: “Companhila Marcenaria
Auler”
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grafite e ldpis de cor
assinado: A. Borsoi no canto inferior direito,
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Na fachada da Confeitwria Colombo, Rua
Gongalves Dias, 32/36 —~ fundada em 1894 ¢
reformada pelo seu dono Manosl Josd
Lebrdo em 1914/1918 — ji sentimos 2 uni-
dade edificio-ambiente concebida como o
desenvolvimento de uma idéia bésica amplia-
da e modulada em mil formas,

Nella facciata della Confeteria Colombo, a
rua Gongalves Diass 32/36 — fondata nel
1894 @ ristrutturata dal proprietario Manoel
Josd Lebriio tra il 1914 e {1 1918 — gid sen-
tiamo 1'unitd edificic-ambiente, concepita
come sviluppo di un' idea basica ampliata o
modulata in innumerevali forma.
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A indefinicio espacial do prédio, criada pela
fachada de vidros ¢ a clarabdia que “‘abre’’ o
8spaco externo para o interior, d aumentada
pelos grandes espelhos, importados da An:
tuérpia, na Bélgica. Nas molduras dos es
pelhos @ nos mdweis, Borsoi, entdo traba
|hando para a Auler & Cia., como aparece
registrado no andar térreo, realizou um tra
balho de grande hobilidade e criatividade
folhas, flores, cabegas e grades, sucedem<e &
alternam<e entre elementas Art Nouveau e
Luiz XV1.

L'indefinizione spaziale dell’ edificio, creats
dalla facclaa trasparente e dal lucernaio che
apre lo spazio interno verso 'alto, é aumen-
tata dai grandi spacchi importati da Anverss
(Belgio). Nelle cornici degli specchi e dei
mobili, Borsol — che lavoravs al servizic
della dita Auler & Cia., come appare regis:
trato al piantérreno — realizza un lavoro d
grande abilitd ¢ creativitd: foglie, fiori, teste
e intrecci si succedono e &i altermano tra
elementi art nouveau o Luigi XVI.




Neste exemplo, como todo conjunto da de
coragdo da Colombo onde as curvas e con-
tracurvas criam um Ffuente ritmo que se
repote ¢ se ecoa em IinGmeros detalhes ¢
simbolos, predomina uma marcante in-
fludncia rococd que possivelmente culmina
nas grinaldas de rosas que ladeiam o ancora
da chave do arco central que se contrapGe a
cornuchpia do arco e qQue se antepde no
anterior, Do corno ssem flores e folhas que,
a maneira de trepadeiras, se desenrolam so
longa do arco. Em tudo predomina o maovi:
mento ondulante, Serd que Borsol trabalhou
o mar que nos trouxe Cristéwio Colombo?

In questo esampio, - come intutts ia deco-
razione della Colombo, dove curve o con-
trocurve creano un ritmo fluente che si ri-
pete @ riecheggia In innumerevoli simbol| &
dettagli — predomina una natta influenca
rococd, che culmina nelle ghirlande di rose
attorno alla chiave deil’arco centrale, Dalla
cornucopia dell’arco che si antepone al preo-
cedente escono fiori ¢ foglie, che % sroto-
lano in tutte le direzioni, come rampicanti.
In tutto predomina un movimento ondu-
lante. Allusione, forse, al mare di Cistoforo
Colombao?
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Tanto o cache-pot com & cabeca de
animal-vegetal que se confunde com as plan-
tas que abriga (fig. . ) quanto nos pés do
caixa e dos armdrios parecem fazer pendant
com os humanos, (fig. n® ]l & na
flor-quase-rosto emoldurada pelas
folhas-bragos (fig. n® | comprovamos
como Borsoi, de acordo a0 espirito moder-
nista, desejs e faz com que a sua obra cresca
organicamente como a natureza.

Tanto nel cache-pot con testa di animale-ve-
getale avwolta In curve e controcurve che si
confondono con fe foglie vere, quanto nei
piedi della cassa e degli armadi, che paiono
confondersi con gli umani, ¢ nel fiorequa-
si-volto incorniciato dalle foglie-braccia,
possiamo osservare come Borsoi, in accordo
con lo spirito modernista, faccia in modo
che |a sun opera cresca organicamente come
la natura
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Arquivo JB

Trabalhos de madeira do lobby do Jornal do
Brasil.

Projetado pelo arquiteto Ludovico Berna.
{1905), professor da Escola de Belas Artes, e
inavgurado em 1909, o prédio do Jornal do
Brasil era, com seus 10 pavimentos, o prédio
mais alto da Avenida Central, Foi demolido
nos snos 70,

Progettato nel 1905 dall architetto Ludo-
vico Berna, professore della Escola de Belas
Artes, e inaugurato, nel, il palazzo del Jornal
do Brasil era, con i suoi dieci piani, I'edificio
piG alto dell’ Avenida Central,
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A Joalheria Bernacchi fundada em 1896,
reformada depois da alguns anos e desfeita
em 1975, lo prédio ainda existe com a fa-
chada desfigurada), situavase num pequeno
prédio de porta @ janela na Rua Gongalves
Dias n? 28, Foi construrda pela firma Auler
como uma casa de bonecas, para o fim es-
pecifico e pars o capricho do joalheiro, Sr
Armando Bernacchi (foro) que a desejou em
forma de joia ¢ com risco Luiz XV, desde
seus ormatos externos combinando com as
vitrines, cadeiras ¢ outros mbveis do
interior.

La Gioielleria Bernacchi, fondata nel 1896,
ristruturata alcuni anni dopo e distruta nel
1975, era situata in un piccolo edificio nella
rua Gongalves Dias, 28, |l'edificio esiste
ancora con la facciata stigurata),

Venne costruita dalla dita Auler come una
casa di bambole, in accordo con il suo uso
specifico e il capriccio del gioielliere, il
signor Armando Bernacchi (foto), che la
disegno in forma di glolello @ in stile ""Luigt
XV, dalle decorazioni esterne alle vetrine,
alle sedie ¢ agli altri mobili del suo interno,

A Cigarra, margo 1964



A Cigarra, Marco de 1964

Detalhes da parte superior das vitrines inter-
nas, onde podemos notar uma das caracte-
risitcas mais marcantes de A. Borsoi: a
trelica, O seu emprego dé leveza so mdvel,
onde se destacam também as folhas, flores @
curvas sempre dentro do mais puro estilo art
nouveau .

Dettagli della parte superiore delle vetrine
interne, dove possiamo osservare uno dei
motivi pit carateristici di Borsoi: il gra-
ticcio. |l suo implego dé leggerezza al mobi-
le, in cui si notanao anche foglie, fiorl, curve,
sempre nel piG puro stile art nouvesu.
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A Torre Eiffel fundada em 1889, pelo Sr.
Francisco Portella, especializou-se em roupa
masculina. Demolida durante a abertura da
Avenida Central foi transferida aos nimercs
77 @ 79 ds mesma Rua do Ouvidor. O novo
prédio em estilo art nouveau fol construido
em 1905 pelo engenheiro Amo Gaeth e
destruido em fins da década de 60

La Torre Eiffel, negozio specializzato in
abbigliamento maschile, fu fondata nel 1889
dal signor Francisco Portella. Demolita in
occasione dei lavori di apertura della Ave-
nida Central, si trasfer( al n® 77 e 79 della
medesima via, in un edificio art nouvesu
costruito appositamente nel 1905 dall in-
gegneére Arno Gaeth, a sua wvolta distrutto
verso la fine degli anni 60.




RIO DE IARE'I'R'.O.
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RIS Ak i B TORRE-FiERel

BalcBes-armdrios, mdweis e balaustradas de Banconi-armadio, mobili e balaustre di
vinhético encerado, desenhados para a Torre vinhatico incerato disegnate per la Torre
Eiffel. Eiffel.
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Bilheteria realizada pela firma Auler para o
Cinema Iris, na reforma de 1914-1919
Constitui, juntamente com as cadeiras, os
mbveis da geréncia ¢ o revestimento de pe-
roba e canela, um conjunto que acrescido
das grades e os ladrilhos modificaram o
visual do antigo Cinema Soberano, fundado
por J. Cruz, am 1909

Biglietteria realizzata dalla ditta Auler per il
Cinerma Iris in occasione della riforma del
19141919,




Cinema Iris

Museu da Cidade
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chapelaria Radiante,

Fabbrica di Cappelli "'Radiante”

n




27,0 x 24,0 cms.

aquarela s/papel

grafite e
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grafite s/papel

sa./sd.

41,1 x 28,1 cms.
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Estudo para arranque e escada
grafite s/papel

s.d./s.d.

26,5 x 31,0 cms.
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Fachada da "Le Mobilier'”
Museu da Imagem e do Som

Facciata della Fabbrica di mobili "“Le Mobiliar"



Firmas em que Borsoi trabalhou
Ditte per le quali lavord

— COMPANHIA MARCENARIA AULER;
no perfodo de 1906 a 1918.

(antigos nomes: Fabrica de Mdbveis
Modelo de Auler e Cia. e Fabrica Modelo
Auler e Cia. O endereco mais recente era
na Rua Menezes Vieira nQs, 123 a 127).

— SALVADOR STORINO — por volta de
1933
Na época, situava-se na Rua dos Arcos,
nQ 7

— CARLOS LAUBISH, HIRTH & Cia.
Fabrica de Mbveis
Situava-se na Rua do Riachuelo, 83/87

— LE MOBILIER
— COSTA PEREIRA — por volta de 1940.

— RED STAR — por volta de 1920
Rua Gongalves Dias, 57, 69, 71

— LEANDRO MARTINS & CIA, —por vol-
ta de 1920

Rua do Ouvidor, 39, 41, 43

— A.F. COSTA
Rua dos Andradas, 27

— F. CRIVANO & IRMAO
Rua Frei Caneca, 113

— MENDES MORAIS & CARDOSO

— CARRARA & LOSITO
Rua do Riachuelo, 9

Nota: Todos os enderecos sdo antigos.
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“A Avenida®, Rio de Janeiro, 5 de marco de
1805,

Microfilmado do original que se encontra
na Secdo de Periddicos da Biblioteca Nacio-
nal.
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A AVENIDA

e

NAo nos anima nenhum espirito de re-
chl:n‘;. 20 tratar desse gri estabeleci-
mento. Elle chegou a condigoes de dispen-
sar quaesquer recommendacoes gragas 4

c‘lfi(hdt que 4 adquiriu em todo o
ml pela confecclo dos seus productos,
incontestavelmente dignos de rivalisar com
os melhores similares da industria europea
e norte-americana. o fobri
et Mol fomdada en 1894
'xluh Sry. Allll'f&b(.. ""(;

s 05, B, 91, 116 ¢ 1)
mm Cm?g.ﬁm clx-ruu da
Imperatniz, vein dar a in-
dustria de movers no Braal
um cunho onginal e novo,
pois desde logo collocou-se
na primeira phm;o cumru

i ento seu fa-
?:c?mwl e a belle
za ornamental dos seus mo-
veis dov  mais variados e
formosos estylos, de modo
a se tornarem os preferidos
mmdu as pessors  de

gosto ¢ de senso es-
theti

“tico,
Brazileiro, filho de Petro-

lis, intelligente, operoso, querendo dar ao
il uma industria que fosse caracteristica-
mente brazileira, que fosse nossa emfim, o
Sr. Auler comegou por fazer um estudo me-
ticuloso das nossas madeiras, (essa riqueza
fabulosa que o nosso solo prodigo ¢ aben-
rthzmduz numa fartura sem gual, aponto
se fazer carvao e dormentes de estrada
de ferro de madeiras que na Eumra se
vendem a peso de ouro,) estudo de qualidade,
de resistencia, de maleabilidade afim de ser
aproveitada toda a formasura das suas cores
dos :‘“u? vvim;)goas suas ma(;::‘hn
starte t o esplendor da

lu;‘ belleza nnligva, o
ara isto 05 Srx. Auler & C. tiveram de
modificar diversos apparelbos das suas offi-
cinas inventando outros que Thes faltavam
para a realisagio dos seus desejos e assim,
modificando aqui, creando ali, fizeram das
suas machinas, dos seus accessorios, das
suas officnas, uwma verdadeira Fabrica Mo-
delo g ¢ um padrao de gloriis para us suus

0S NOSSOS INDUSTRIAES

A FABRICA DE MOVEIS AULBg

BR. WILLIAM AULER
CIRYE DA FANKICA

TRIL S e,

.

Lum_!ulo'l:(\c uma honra para 3 indus,.,

Desta forma, aptos para enfrents "
quer difficuldade c‘;uc d':-anxm a' qu:
CESSE, COMOCLAran a crear typos de ..ﬂ:u
nos  que  cxpastos nos seus i o
rua do Ouvidor 0. 115, foram acceite .
adquindos  com  verdadeiro enthusizum,
peds  amadores de g,
VOIS € CM pouco temg ..
mobiliariosa Carlos (;.'..'... 5
Santos  Dumont, Vet
Lord, Sads Carnot ¢ i,
ormamentavam as salas . o
quartos das nossas raea.
mais chis.

Nio contentes com s,
suas creacoes os Ses,
ler & C. fizeram da swcre
taria americana um moel
seu, modificando-v, tomas
do-o muito mais util, min
commoda ¢ quasi um colre
onde se guardar
papeis e valores.

A secretarfa Auler solee
ser mais elegante ¢ deum
acabamento mais perfein
desorte a nao dexar, depois de fechadu, o
trar @ poerra maix fina que seja, coma v
menor msectos. Movel de belleza o
vera © ao mesmo tempo attrahente, b
presta-se tao bem ao gabinete do politico «
do litterato como a0 escriptonio do banguen
e do commerciante. E' um movel de orrt

4o ¢ de utihidade onde se tem 3 m»
desde a caneta ¢ o laps até a machina ¢
escrever, tudo isso no seu logar proprr.
sem confusdo e deixando ainda amplo ©
paco para se trabalhar & vonatade.

X'm 0s Ses. Auler & C. tivera?
Ver o quanto o seu estorqo v !

oceasido ‘
seu bom gosto tem sido mmprehcnduh[‘"l
todos que neste paiz sc empenham pelo S
desenvolvimento industrial. O governo ""
cumbiu o5 dignos industriars de mobilia®
ornamentar o palacio ¢ 20 em Pt"‘;
polis, ¢ de tal forma s
:ieh:a imuplz.ncu que . ufmpmnu %
os mais francos otaf
mobilia de peroba tevessa de durmetont®

—




Museu da Imagem & do Som

Fibrica de Moéveis “Leandro Martins”
Fabbrica di mobili “Leandro Martins"'
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APOIO CULTURAL

FINK Transportes
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COORDENAGAO DO PROJETO

Irma Arestizébal

COORDENAGAO DA PESQUISA

Piedade Epstein Grinberg
ASSISTENTE

Maria Cecflia Miranda
PESQUISADORAS

Luciana Bernacchi Aranha
Maria Nobuko Takisawa

FOTOGRAFIA

Cristina Ferrdo Monteiro Soares
Elianne Jobim

Felipe Fonseca

Felipe Taborda

Luciana Whitaker

Regi na Cabral de Mello

PROJETO GRAFICO

Carlos Martins
Elianne Jobim
Assistente:
Monica Soffiatti
Equipe:

llana Braia

Olga Belfort

TRADUCAO PARA O ITALIANO
Giovanna Rosso del Brenna

EXPOSICAO — Montagem

Coordenagdo;

Maria Cecilia Miranda
Equipe:

Maria Nobuko Takisawa
Adriana Cangalaya

VISITAS GUIADAS
Coordenagdo:

Maria Aparecida Carneiro
Equipe:

Adriane Machado
Cristina Miranda
Denise Guedes
Lucia Beatriz
Luciana Sep(lveda
Monica Botner
Zaide Franco

DATILOGRAFIA E SECRETARIA

Lyllyan Dorys Fraga
Mariangela Desiderati Nishio
Sonia Oliveira

VIGILANTES

Antonio Rubio Evaristo
Elcio Oliveira Fonseca
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