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Apresentacao

O Solar Grandjean de Montigny, que
programa exposices de interesse para 0s

diversos departamentos da Universidade e para

a comunidade em geral, deseja com esta
mostra comecar a conhecer as rafzes do nosso
desenho industrial, Esperamos que este seja
o infcio de uma série de pesquisas que
analisem o0s desenhos das grades que povoam

o Rio, os en(ncios e as ilustragdes de principio

de século, enfim, do momento em que o Brasi|
era introduzido na moderna era industrial,

A pesquisa nunca teria sido possivel sem o
incondicional apoio da famflia Visconti,
sempre & nossa disposicdo para ajudar-nos.
Desejo agradecer, especialmente, a Eliseu
Visconti Cavalleiro, a Leonardo Visconti
Cavalleiro que nos ajudou na reviséo do
conteldo do catdlogoe, principalmente,ao Dr,
Tobias D'Angelo Visconti que com seu jovial
entusiasmo, nos incentivou em todos 0s
momentos deste trabalho,

A coleta de dados fol realizada com
alunos de Desenho Industrial, Comunicagdo
Visual e Comunicac8o Social da PUC/RJ e
de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, Luiza Interlenghi nos
ajudou no Museu Nacional de Belas Artes e
no Museu dos Teatros. Cec(lia Miranda
realizou entreyistas e catalogou os cadernos
de notas de Eliseu Visconti, Marcia

Schwartz fez o levantamento bibliografico.
Andrea D'Orsi Alves realizou a leitura dos
jornais e revistas de época na Biblioteca
Nacional, Instituto Histérico e Geogréfico,
ABI, Hemeroteca de Niter6i, Colegdo do Dr,
Tobias D'Angelo Visconti, Maria Nobuco
Takisawa revelou-se como pesquisadora e
levantou documentos no Museu D, Jodo VI,
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro,
Liceu de Artes e Officios e nas colectes da
famflia Visconti,

Com referéncia aos textos, Leonardo
Visconti Cavalleiro escreveu como designer
sobre o Desenho versus Industrial
Solicitamos a Sérgio Lima que nos cedesse,
para a publicacdo, um artigo que
originalmente tinha sido feito para a Revista
da Associacdo Brasileira de Criticos de Arte
¢ a Mario Barata para que escrevesse sobre
as pinturas que Eliseu Visconti realizou
para a decoracao do Teatro Municipal,
Piedade Epstein Grinberg orgamzou a
cronologia e a bibliografia,

Desejo assinalar que tantos outros, cujos

nomes ndo estdo registrados, nos ajudaram
e nos deram “‘pistas” a seguir. Agradeco,

enfim, a todos 0s que colocaram & nossa
disposicdo tanto tempo e trabalho.

Irma Arestizabal






Terestpolis, 31 de marco de 1942

Meu caro Braga.

A sua carta de 22 s6 a recebi ontem, O atraso da mesma ¢ devido a correspondéncia ficar
presa durante a minha auséncia,

Sinto na sua gentil carta uma ddvida que em absoluto ndo devia existir: a eterna questdo da
nacionalidade!. . Antes de fazer o meu concurso em 1892 provei que era nacionalizado
brasileiro e assim fiz jus ao prémio de estudos & Europa. :

H4 quase 70 anos que habito o Rio, tenho direito a ser Carioca; local, onde 0 meu espfrito se
formou e abriu-se 3 sensacdo estética que até hoje me prende a vida!l. . O que & preciso mais
para ser brasileiro? Tenho trés filhos brasileiros. Minha filha casada com Henrique Cavalheiro,
professor da Escola de Belas Artes cujo conséreio deu-me dois netos. Minha mulher, apesar

de ter nascido na Franga, é em absoluto ardorosa admiradora do Brasil,

Um tépico somente da sua carta me causou estranheza de parte de um amigo e colega como
voca, ei-lo: “Vocé que pertence ao Brasil, por todos nés considerado uma das nossas maiores
glérias, ndo se declarou brasileiro? Certamente por esquecimento”.

Nunca cometi uma acdo de esquecimento para com a minha Pétria, onde formei o meu
espirito. A questfio de nascimento é um incidente na vida, Poderd ser um incidente a
permanéncia de 70 anos numa terra onde um homem plasmou a sua alma, amado, estimado e
consagrado por todos, ndo! ! !, Passamos neste momento por atritos dolorosos. E verdade que
sob 0 ponto de vista da arte eu ndo fiz jus e ndo correspondi a tanta benevoléncia recebida de
minha Pdtria adotiva, . .

Eliseu Visconti

3 Elisau Visconti, Louise e lvone
em frente ao quadro “A Rosa”






Eliseu Visconti era, por lei, considerado
brasileiro em virtude da "grande
naturalizacdo’’ decretada pela Replblica
uma vez que ndo se manifestou em contrario
no prazo dado,

A prova disso € que seus passaportes para
0 estrangeiro, desde 0 mais antigo que data
de 12.10.1893 (prémio de viagem), o ddo
como “‘cidada@o brasileiro”,

Esse passaporte e outro, de 03.05.1920,
emitidos oficialmente pelo ministro
brasileiro Plenipotencidrio e o Consul Geral
do Brasil, respectivamente estdo em meu
poder. Esses documentos omitem, até o
local de seu nascimento na ltalia. Dois
“Permis de sejours’ emitidos pelas
autoridades francesas em 1916 e 1917,
dando-0 também como de "'Nationalite
Bresiliénne”', também estdo em meu poder.
A sua (ltima carteira de identidade também
0 menciona como brasileiro, A precedente
foi roubada quando do atentado que sofreu
e que lhe causou a8 morte 6 meses depois.
Serdo necessdrias mais provas? Visconti
se alfabetizou e fez todos estes estudos de
humanidades e artisticas no Brasil até os
27 anos, quando fol para Franca
aperfeicoar-se. Se ele ndo é brasileiro,
podemos dizer que Madame Curie era

era poldnesa e Napoledo era italiano,
Serd que os franceses iriam gostar? Creio
que nao,

Deixando de lado o aspecto legal e
pragmatico e entrando na parte afetiva e
sentimental, devo mencionar a alegria quase
infantil de meu pai quando, nas ruas de
Paris enfeitadas por alguma comemoracao,
dava com uma bandeira brasileira numa
janela qualquer; parava, ria, todo contente
apontava-a para o resto da tamflia. Em St.
Hubert onde moramos durante a guerra, na
casa de minha avo, e onde fez muitas
paisagens, um dos seus passatempos era
ensinar-nos 0 Hino Nacional e 0 Hino a
Bandeira; gostava principalmente deste
ultimo, Foi com meu pai em St. Hubert,
que aprend! esse hino.

O nosso apartamento em Paris, no n® 1
Square Delambre 48M€, era ponto de
reunido de artistas brasileiros: Dias Costa,
Marques Junior, Turim, Cavalleiro,
Magalhdes Corréa o frequentavam assiduamente,
sempre recebidos com ruidosa alegria, além
de outros que nos visitavam, como Nelson
Gongalves Neto e muitos outros,

Tobias D'Angelo Visconti
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Desenho § Industrial

Os trabalhos apresentados nesta oportuna
mostra, refletem as tendéncias e preferéncias
de um tempo, Tempo este em que artistas,
artesdos, indstrias e consumidores estdo

de acordo em repudiar 0s velhos modelos,

e procuram as criagdes originais, N&do é
mais uma questdo de revolugdo, e sim, de
evolugdo, Visconti foi um destes artistas
que soube introduzir esta evolucdo em
nosso pafs.

Obtendo o Prémio de Viagem a Europa em
1892, por trés anos freqlientou assiduamente
a Escola Guérin de Artes Decorativas em
Paris, tendo como principal mestre um dos
grandes vultos e introdutores do

Art Nouveau na Franga, o suico Eugene
Grasset, arquitéto de formacao,

A relacdo entre o artista e o artesanato,
por um lado, e o arquiteto de vanguarda e

profunda que existia na atitude para com
os aspectos industriais, estil(sticos e
sociais na arte aplicada, também chamada
de ornamental ou Art Nouveau, Sendo de
cardter mais estil{stico, o Art Nouveau foi,
por conseguinte,uma tentativa de associar
0s processos evolutivos tecnolbgicos do
fim do século a um componente mais
simples e racional, o do desenho gréfico

linear, o do conceito de simetria, do
retilineo geométrico advindo do
orientalismo, exotismo, primitivismo e até
da arte egipcia, esta Gltima fortemente
pregnante nas décadas finais do século XIX,

Precursor do Art Nouveau no Brasil, sua
principal preocupagdo ndo era a de tornar-se
um artista grafico, nem tdo pouco um
desenhista industrial na época, e sim,com
os infinitos recursos de estilizacdo da arte
decorativa, procurar uma nova forma de
expressdo, adquirida em seus estudos na
Europa, visando o ensino da arte no Brasil,

Sua decepcdo em 1901, ficou patente em
entrevista dada a0"'0 Jornal”,1926, "Quando
regressei da Europa como pensionista dos
cofres plblicos, fiz uma exposi¢do de arte
aplicada a indUstria, na intengdo de que a
arte-decorativa era o elemento maior para
caracterizar a industria artfstica no pafs,
Olharam-na como novidade e nada mais.
Cheguei a fazer cerdmica a mao, para ver se
atrafa a atengdo das escolas, oficinas do
governo, Tudo perdido ninguém notou o
esforco ..."

Na preocupacdo de uma renovacdo
constante, fol no campo das artes-graficas
que Visconti mais se aprofundou, Seus
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trabalhos nesta tase, imbuidos sempre de
uma linha pldstica concisa, traduziam efeitos
decorativos inovadores.

Mesmo sendo fiel 3 sua formacdo de pintor,
Visconti realizava seus desenhos e
ornamentos com grande clareza grafica,
envolvendo a mensagem tipografica, quando
necessaria, com a imagem, dando um
tratamento claro e eficiente a leitura,
problema este nem sempre bem resolvido
pelos artistas da época. Ao elaborar
qualquer trabalho, estudava meticulosamente
0 assunto realizando varios estudos de
composican, interpretando 0 motivo através
de dezenas de configuracOes, até obter o
efeito desejado, Imaginativo e criador, o
tema, sempre desenvolvido por ele, se
transtiqurava em um lirismo iconogréfico
preciso, documentando valiosamente desta
torma, personagens, costumes, simbolos e
lugares de seu povo,

Ndo podemos classificd-lo como um
auténtico designer tentando levar a
denominacdo deste profissional para a
época, visto que sua predominancia pela
arte impedia-o de transpor 10do 0 seu

estilo de artista puro, subjetivo e romantico,
para um tipo objetivo, racional e
acentuadamente l6gico. Essa denominacdo

& incompatfvel com Visconti, que se
ocupava de uma investigacdo estética,
experimentando todas as possibilidades dos
instrumentos de sua época, em busca de
meios e recursos através da arte, para
transmitir um pensamento atual de modo
mais completo, mais claro e universal
possivel.

Seu meio de expressdo nao era dirigldo aos
setores comerciais, ndo visava lucro, tanto
que recusou diversas propostas de
industrializar seus molivos, adornos e
imagens, voltando-as apenas para apesquisa,
pois seu objetivo ntimo era a pintura,

A arte-decorativa em Visconti foi uma
evolucdo natural em sua formagdo de pintor
pré-rafaelista no Brasil, anterior 3 sua
viagem, e sua inquiricdo pela arte-japonesa
e do movimento impressionista na Europa,
culminando deste yinculo a obra de
decoracdo do Pano de Boca, 'foyer’ e clpula
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
onde os valores de um verdadeiro pintor e
suas pesguisas decorativas no campo do

Art Nouveau se coadunam em efeito
monumental e de grandeza pictérica,

Leonardo Visconti Cavalleiro



5 Estudo para andnelo ou cartaz para 8 Casa Bevilacqua
5.8 sd.
guache sobre papel, 20,5 x 13 cm
Col, Eliseu Visconti Cavalleiro

Novamente o motivo do diagrama (grades, cordas), através
do qual nus femininos compSem uma cena, que lembra um
pouco o Banho Turco de Ingres, Os artistas Art Nouveau
gostavam muito da idéia de dividir, sem separar, de
diafragmar o espaco, tanto nos desenhos como na
arquiteturs, onde a clarabdia que permite a continuidade
espago interno-espaco-externo, € o methor exemplo.

6 Estudo para capa da Revue”
a. E. Visconti, d. 27 janvrier Paris 1897, dngulo inferior
direito
nanguim @ guache sobre papel, 55 X 44 ¢m
Col, Tobias Visconti
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" Eliseu Visconti e @

Funcionalidade do Decorativo

A modelidade (capacidade de gerar modelos
€ 05 tipos de modelos) do decorativo
efetua-se (assume maneiras de ser) em duas
modalidades: a de arte aplicada (que orna
ou decora superficies ou espacos que se
estabeleceram em virtude de uma funcédo
constitutiva, coordenando a obra como
um todo) e a da arte imanente ao objeto
em si, seja este produto construido para
fins diretamente utilitarios ou para fins
principalmente de transmissdes de mensagens
culturais, com meios (e/ou fins) estéticos.

Os modelos e os modos dessa distincio
ajudam a caracterizar 05 dois tipos de
funcionalidade especifica do decorativo e
eles se entrecruzam no caso habitual da
decoragdo pictoria em grandes superficies

€ espacos da arquitetura, pois aqui a pintura
também pode ser pintura em si — com
mensagens alegoricas, historicas ou de outro
tipo de expressdo de conteddo. Essa

pintura reine partes ou segmentos dotados
internacional e efetivamente de recursos e
estimulos oticos que, atuando no conjunto
construido, geram uma linguagem estética.

O primeiro modo estabelece se nos objetos
decorados e conduziu as designacdes Artes
Decorativas ou Artes Aplicadas, O

segundo, partindo da propria configuracdo

do objeto, isto é da sua presenca como
forma-funcdo, conduziu a diferenciacdo
que é expressa pelo termo inglés design,
que deve ser traduzido mais por
configuracdo do que por Jesenho, |4 que é
um projeto de forma, enquanto que
desenho a termo de sentido amplo e
abrangente, que a mais de ser usado para
configuracdo, é Util as definictes de
1raco-signo e de traco-ornato e a captacao
e fixacdo do universo visfvel ou onirico e
imaginario, pelo artista.

Neste catdlogo de mostra especial de
Visconti, no plano das *"Artes Decorativas’,
a biografia do artista de um lado e o
estudo de sua producdo de objetos (génese
e ligacbes com o Art Nouveau) couberam a
outros pesquisadores, A organizadora da
mostra solicitou-me que examinasse ‘‘grosso
modo'’ — sem me deter nas obras,
enquanto pintura propriamente dita — a
contribui¢do de Visconti ao interior do
Teatro Municipal, a partir do pano de boca
do mesmo, citado em final de texto de
meu amigo Leonardo V, Cavalleiro,

Creio que, nessa referéncia, Leonardo quiz
sintetizar toda a atuacdo de Visconti no
Teatro, a partir da lembranga que tinha do
pano de boca, tdo destacado, como capftulo
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e como exame através de fotos, no livro
"Eliseu Visconti e seu Tempo", de Frederico
Barata, Na verdade, no meu entender, 0
pano de boca ndo se situa como arte
decorativa, Além da fungdo de fechar o
palco, ele se exprime como teldo pintado,
em nivel de linguagem alegdrica,

O tema para 0 mesmo, escolhido pela
Prefeitura e realizado em esbogo pictérico
aprovado oficialmente em 1905, &
precisamente A Influéncia da Arte sobre
a Civilizacdo". Parece ser, no conjunto da
producdo do pintor, uma de suas obras
mais alegbricas e certamente a de maiores
dimensdes, E por exceléncia uma alegoria
e ademais 0 tema sO poderia, na época, ser
encarado e reselvido em termos alegéricos,
A sua solucdo se situa na fase em que o
pintor utilizava o corpo feminino como
vocabuldrio e codigo de alegorias, E fase
que ele ultrapassou ao sentir, na segunda
parte da vida, que a sensibilidade moderna
— em seu tempo de modernidade — deveria
se exprimir por uma aproximacdo do real,
a0 mesmo tempo que, por uma utilizagdo
de valores pictéricos de vibracdo da luz e
de cor mais clara na representatividade
direta do ambiente circundante e seus
signos, isso ndo excluiria o simbolo, mas

nessa segunda grande etapa predomina a
pintura de paisagem,

Essa utilizaco fora conquista bésica do
Impressionismo, prosseguida quase

contemporaneamente pelo Pontilhismo

gerado por equacles de tempo-espagoe no
mesmo impulso que conduziu ao
Impressionismo, ambos tdo ligados a
expressao da paisagem,

Se o divisionismo € utilizado por Visconti
nas alegorias decorativas do teto do foyer

e em outras superficies do Teatro Municipal,
no pano de boca, ao lado da retratistica que
0 prendeu um pouco, O PINTOr usou uma
diluigdo englobadora de formas, em grupos
alegbricos, de cardter ainda levemente
simbolista, na fusdo obtida pelo etéreo e
vaporoso e ndo pela defini¢do de tons e
pigmentos em sua cor e em seu tipo de
aplicacdo em pinceladas natela e seus efeitos,

Em 1905, Oliveira Passos, engenheiro
construtor do Teatro Municipal, convida-o
para os primeiros trabalhos no mesmo,
assinando-se 0 contrato do Pano de Boca
apbs a apresentacdo do esbogo do mesmo,

no Rio de Janeiro, Frederico Barata revela

em seu livro que esse primeiro estudo foi
exposto no Rio de Janeiro. Mais tarde o



autor o doou 3 Prefeitura, conservando-se
hoje no Museu do Teatro, desta cidade, O
“esquisse’’ indicava uma solugdo mais
impressionista, em sua generalizagdo de
ritmos e nos seus grupos diluidores de
pormenores, Nas cldusulas do contrato
figuravam também o painel circular do
“plafond’’ da platéia e o friso sobre o
proscénio, devendo estes dois estarem
prontos em 10 de maio de 1907 e o
primeiro em 1° de setembro do mesmo
ano. Visconti trouxe o pano de boca em
1908 e em julho ele j& se achava no lugar.
Frederico Barata transcreve a rdpida mas
extensa polémica que ele suscitou, A
realizacdo desses trabalhos e dos de
1913-1916 (foyer) se efetuou em Paris.

A pintura do friso do proscénio foi
alterada em 1934, quando do alargamento
do palco, na reforma ordenada pelo
prefeito Pedro Ernesto, mas o seu esbogo
inicial também se acha no Museu do
Teatro, incluido que foi na doagdo de
muitas pecas, feita pelo artista, A do
chamado teto da platéia que é um aro
{friso circular) na superficie da cGpula
rebaixada da cobertura do teatro, figurando
um ritmo de nus femininos dangando
numa sequéncia de longo arabesco, e as

trés criagdes pictdricas do teto foyer sdo
de grande significacdo e riqueza pictoricas
e se enquadram, pelos seus meios e sua

atuacdo visual, no conjunto arquiteténico,

Dir-se-ia que em 1907-1908 e em 1913-
-1916, as suas pinturas tinham seguido a
harmonizacdo do interior do teatro.
Todavia em 1934, pela poténcia da arte
Viscontiana, pode-se pensar que elas
regularam o estabelecimento de um novo
tipo de revestimento interior, do mobilirio
ao espaco de balcBes e galeria,

A designacdo, para elas, de “'pintura
decorativa no teatro" ou "‘decoragdo do
teatro” & habitual e para o caso foi
empregada por Frederico Barata e Quirino
Campofiorito — representantes de uma
vivéncia artfstica mais chegada aos anos
20 a 40, basicamente — mas também por
Lygia Martins Costa, Flavio Motta, Mario
Pedrosa e Frederico Morais.

A escolha de temas de danga ou de figuras
esvoacando com paisagem ao fundo — no
“plafond” ou no proscénio — liga-se aos
motivos dos painéis laterais do teto do foyer:
“Inspiracdo Poética” e "Inspiracdo Musical”

e da alegoria monumental a Mdsica, no centro
domesmo, O modelo bésico e o vocabulério



de todas essas decoracdes — no sentido
amplo do termo — é o emprego do corpo
nu feminino, sinuoso e cheio, em pleno
acordo com os codigos estéticos e a moda
da tendéncia alegbrica na visualidade
artistica do infcio do Novecentos, A
predomindncia desse nu esvoacante nao se
vé s6 em teatros, nem nesse exemplos do
trabalho de Visconti, Nessas obras do
pintor, todavia, ela se coaduna com a
propria expressividade musical e ritmica,
com 0s contornos e curvaturas elegantes e
as vibracOes das “‘sonoridades’’ em plena
época de Debussy e do Impressionismo.
A técnica do artista nessas obras, no geral
divisionista e com uso de roxos, azuis,
rosas ou avermelhados suaves, culmina na
obra prima que é o teto do foyer, como
jd observara o senso critico de Frederico
Barata, em 1944,

Eliseu D'Angelo Visconti estava preparado
para a tarefa de inserir a sua pintura em
uma funcionalidade decorativa. Além de
ter sido aluno do curso especial de

Artes Decorativas, de E, Grasset, em Paris,
ele foi tdo dotado para as mesmas que as
destacou no tftulo do catélogo da
exposicdo individual que fez no Rio de
Janeiro, em 1901, No final de sua vida
fol professor de Composi¢do Decorativa,
de 1934 até por volta de 1943, no Curso

de Extensdo de Artes Decorativas (com
duracdo de trés anos seriados), que o
professor José Flexa Ribeiro organizou na
Universidade do Brasil, sediando-0 na
Escola Politécnica com o apoio de seu
diretor, Rui de Lima e Silva,

Os autbgrafos de Visconti, que hd tempos
estou pesquisando com cuidado, em bioco
de notas com anotacdes relativas a visitas
do pintor & “Exposi¢cdo Universal de
Paris’, em 1900, felizmente conservado
pela sua famflia, revelam a continuidade
de seu interesse ndo s6 pelos objetos
industriais ou decorados, mas também pela
definicdo do ambiente como arte e as
relacOes das formas e cores empregadas
nas paredes, soalhos e tetos afim de se
obterem efeitos visuais de conjunto,

Desse interesse — provado por estudos e
anotacbes — resultou como ja disse, 0 seu
preparo, @ sua adequacdo para a tarefa
que executou no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, obra que fez do interior do
ediffcio um centro artfstico vital do
primeiro tergo do século XX brasileiro,
continuando como foco de permanente
beleza e de auténtica sensibilidade,
elaborado no pafs, com alta qualidade e
surpreendente vibracdo, quase sem igual

entre noés, ,
Mario Barata






Eliseu Visconti no seu stelior de Paris
pintando o Pano de Boca do Teatro Municipal,

Eliseu Visconti no seu stelier de Parls
diante das pinturas para o foyer do Teatro Municipal,

9 Desenho preparatbrio para s capa do catdlogo da

“exposicio de 1903

sa, sd

Lipis sobre papel manteigado 57 x 40 cm
Col, Tobias Visconti




Eliseu Visconti, sua incursao
pelo dominio do
Desenho Industrial e da

Comunicacao Visual

Eliseu D'Angelo Visconti, embora nascido
na ltdha, ficou indissoluvelmente ligado &
Arte Brasileira do infcio deste século e,
como tal, considerado um dos seus
maiores expoentes,

O reconhecimento da sua cbra, para nds
brasileiros, estd soberbamente comprovado
pelas inGimeras encomendas oficiais que
recebeu,para decorar importantes edif(cios
puiblicos no Rio de Janeiro, a0 tempo em
que era, além do centro administrativo, a
capital cultural do Pars,

Vmomu viveu duas épocas bem distintas,
tendo presenciado o declinio da monarquia
e a entdo efervescente transformacdo
politica que culminaria com o advento da
Republica, fato que viria a ocorrer quando,
~ ainda muito jovem, fregiientava, como
aluno. a Escola de Belas Artes e tendo
como seu mestre e amigo, Victor Meirelles,

Uma visdo panordmica da obra de Visconti
' revela uma constante mutacdo que,a

principio,pode parecer desconcertame ao

observador menos avisado, mas que, a

verdade contém a marca de uma verdadeira

vocagdo de artista pela coesdo estrutural

que a perpassa e recupera o sentido de
unidade diante da impressionante

na época Sumo Pont(fice da arte brasileira,

variedade de abordagens,

Tendo produzido muitfssimo, pode-se
mesmo afirmar que em Visconti, @ maior
virtude ndo foi o seu talento invulgar e
inconteste mas, como ja observara
Gonzaga Duque em artigo publicado a
propdsito da primeira exposicao que realiza
ap6s o prémio de Viagem ao Estrangeiro’,
"é um artista sincero, honesto, enobrecidoe
por um ideal que a vulgaridade ndo atinge'’.

Embora fosse muito respeitado pelos seus
contemporaneos, aquelas qualidades que
the definiram o cardter e a personalidade
do homem ndo deixaou, por ISto mesmao,
de despertar, aqui ou alf, uma certa ponta
de Inveja pelo sucesso que, ainda em vida
e em pleno gozo de sua capacidade de
trabalho,experimentou, tanto no Brasil,
como no estrangeiro,

Certos nomes, mercé do conceito de que
gozam junto 3 critica especializada, ganham
uma significacdo especial que os coloca
acima do nivel comum da discussdo. Diz-se,
a propdsito, que a simples referéncia ao
nome de Portinan cria de imediato a
conotacdo de que se trata de Arte

1. DUQUE, Gonzaga “ELISEU VISCONT!I” in
Contempordneos, pag, 19, Tipografis Benedito de
Souzs, Rio, 1929,
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Moderna do Brasil, Do mesmo modo, é
Ifcito falar de Visconti a propdsito de
modernidade na Arte Brasileira, isto
porque foi ele o primeirc artista a fazer
uma incursdo pelo Desenho Industrial e a
Comunicacdo Visual, ao lado da obra de
grande porte que realizou no campo da
pintura,com 0s projetos de decoracdo
executado nos principais ediffcios pablicos
do Rio de Janeiro,como no Teatro
Municipal, para onde fez o Pano de Boca,
a decoragao do teto da platéia, o
proscénio e o foyer, assim como no
Paldcio Tiradentes e no Conselho Municipal,
atual Camara de Vereadores,

O prémio de viagem proporcionou a
Visconti o ensejo de entrar em contato
com as correntes modernas do pensamento
e da arte, que tiveram em Paris o seu
principal centro de atra¢do e de irradiagdo,
correntes essas que absorveu e
cautelosamente transferiu para a sua
obra, sobretudo aquela de cardter
decorativo dos interiores, onde &
manifesta as intengBes de caréter
pbs-impressionista,

As principais tendéncias estilisticas
absorvidas por Visconti ou seja, o
Impressionismo,o Simbolismo e o Art

Nouveau tém, principalmente nesta (iltima,
a referéncia historica de dois dos seus
grandes tedricos, William Morris e John
Ruskin, gue se encontram na base da
formulacdo dos principios, que abrirdo

0s caminhos para a consolidacdo do grande
movimento contempordneo do Desenho
Moderno, que passam seguramente por
Walter Gropius e mais recentemente por
Waiter Benjamim, Gillo Dorfles, e

T. Maldonado dentre outros,

Visconti cursou, na Franga, a Escola de
Artes Decorativas sob a orientagdo de
Grasset e a julgar pela sua obra, parece
ter sabido captar o sentido de uma nova
época, marcada pelas mudancas profundas
introduzidas pelos novos materiais
colocados a disposicdo dos artistas e 0s
modernos sistemas de producdo industrial,

Pena é que o nosso, entdo bastante
acanhado, ambiente cultural e polftico,
este em fase de consolidacdo, ndo estivesse
ainda preparado para receber contribuicdo
de tal magnitude, fato de que Visconti
desde logo se compenetraria, A leitura
dos dois Gltimos pardgrafos da noticia que
Gonzaga Duque redigiu, a propdsito daquela
exposicdo de Visconti, d&-nos a exata
medida da repercussdo havida pelo fato,



um tanto insélito, de fazer constar de uma
exposicdo de pintura vinte e seis trabalhos
de “Arte Aplicada 3 IndGstria”, ou seja,
nenhuma repercussdo. As queixas, que a
propdsito sdo feitas, correspondem, na
realidade, as mesmas que fazem os
profissionais do Desenho e da Comunicacdo
Visual hoje,

Duas foram as oportunidades em que
Visconti apresentou publicamente 0s seus
projetos. A primeira, em 1901, na Escola
de Belas Artes e a segunda, em 1926, na
Galeria Jorge, & Rua do Rosério 1561, na
época, a mais importante galeria de artes
do Rio de Janeiro, Na exposi¢do de
1901, realizada quando do regresso a
Europa, os projetos expostos constaram de
varios riscos para objetos em ferro,
ceramica, trabalhos de marquetaria,
esmalte “cloisonné”, vitrais, estamparia de
tecidos, papel de parede e couro cinzelado,

Para aquela exposi¢cdo desenhou a capa do
catdlogo, realizado bem ao estilo Art
Nouveau, e no qual se 1 a inscricdo
“Escola de Belas Artes”, Exposi¢do E.
Visconti — Pintura e Arte Decorativa" (sic),
figura 2. (fig. 9)

A exposicdo de 1926 contou com alguns
dos trabalhos apresentados anteriormente,

na de 1901, e mais o "Ex-Libris" que
desenhou para a Biblioteca Nacional,
Fazem parte também desta colecdo os
projetos para a “Série Filatélica”, composta
de selos e de bilhetes postais, muito

em uso naquela época, Esta série data de
1904, ocasido em que se apresentou a um
concurso institufdo pelos Correios
Telégrafos, que inexplicavelmente ndo os
editou, apesar de haver ganho o primeiro
lugar, Fato que teria deixado Viscont
bastante desgostoso, sem divida, com toda
razao,

O estudo aprofundado deste fildo do
conjunto da obra de Visconti, certamente
incluird um inventédrio pormenorizado, ©
que foge totalmente aos objetivos do
presente artigo. Ndo exclui, todavia, a
oportunidade de analisar alguns daqueles
projetos,

Uma das pranchas que destacamos nao se
trata de um projeto em si, mas do estudo
de um arbusto realizado a crayon sobre
papel canson, O estudo da forma
desenvolvida pela planta é observada com

0 interesse que se poderia comparar ao de
um naturalista botdnico, Ndo obstante, o0s
pormenores destacados evidenciam o
interesse particular pela andlise estrutural da



torma, tudo realizado com um desenho de
aprecidvel qualidade (fig. 10)

0O mesmo ocorre cum o projeto “Etotfe en
Soie”, projeto de tecido a ser realizado em
seda “com motivo de carvalho” (figura 24 |
trabalho er guache sobre papel canson
montado, cuja disposicdo dos elementos
ndturats dentro de um esquema estrutural
geométrico, contribui para um efeito de
abstracdo geral onde a cor se ajusta com
admirédvel discrecdo,

Dentre os projetos para cerdmica, o Museu
Nacional de Belas Artes possui alguns
exemplares de rara beleza, H4, no entanto,
um estudo, a0 que tudo indica nao
concretizado, de um vaso para ser realizado
em "'grés" — um material duro formado de
pequenos graos de quartzo e que ddo uima
aparéncia vitrificada, onde 0 motivo
decorativo foi distribufdo em quatro

faixas de temdtica “marajodra’’; (desenho a
crayon sobre papel) (tigura 59). Vérios
sdo 0s objetos projetados para serem
executados em metal como as lumindrias
que 1lustram o texto do seu bibgrafo,
Frederico Barata®, Os estudos realizados,

2. BARATA, Frederico em “ELISEU VISCONT! E SEU
TEMPO" Livraria Editora Valverde, Rio, 1944,

Ciule de plania com detahes
ass, embaixo a esquerda

|dpis sobre papel, 63 X 48 cm
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

“A natureza, eis o livro de arte ornamental que precisa
ser consultado”

in; Eugéne Grasset ¢ Gabriel Mourey

Essai sur |'art Décoratif Frangaise Mbderne Societd
d'Editeurs Artistiques — Librarie Ollendorff — Paris, 1921

- 10



mo que desmaterializasse o
fisico — ferro — para, como

al expressivo, transformar-se em
Niosos arabescos,

No dominio da Comunicagdo Visual se
insere o cartaz que fez para homenagear o
feito glorioso de Santos Dumont, a que
deu o tftulo de "'O Beijo da Gléria”

(ﬂg 12).  Trata-se de uma “prova de
estado” de uma litografia em duas cores,
Nele Visconti rompe com a “lei do quadro”,
ﬁnura ao dispor os elementos da
.eomposncso de maneira inusitada,

Menos ousado, mas ainda assim de grande
efeno visual é a composicdo que criou para
0 cartaz e rotulo de garrafa da Cia,

y r(tértica — guache sobre papel canson
‘montado (fig. 47).  Muito ao gosto da
ca, possui algo de Art Nouveau

{ rvavel ndo s nas letras que encimam a
‘composigio, como também no tratamento
dado aos elementos naturais que compdem
@ mancha violeta do campo 3 frente do
qual baila um nu feminino com a

indispensdvel caneca de cerveja em uma
das maos e a garrata na outra.

H4,ainda, projetos para bilhete postal,
como o da (figura83) do quail conhecemos
um estudo em grafite sobre papel
transparente, onde a figura feminina a um
canto estende o brago esquerdo fazendo, ao
mesmo tempo, a8 vinheta ea moldura da
reserva necessdria para conter a mensagem.,

Outros projetos incluem, por exemplo,

uma capa de livro a ser realizada em couro
trabalhado, um estudo em guache para
capa da revista “Reyue” (fig. 6) e uma
ilustracdo para o livro "La Forét"” (fig. 54 ),

Ndo ficou af a atividade de Eliseu Visconti.
Convidado para fazer uma experiéncia na
Manufatura Ludolf & Ludolf,
desincumbiu-se a contento, com éxito
absoluto. Alma rebelde de artista, preferiu
dedicar-se integralmente a pintura, N&o
obstante, lecionou a nova disciplina que
introduziu nos cursos da Escola de Belas
Artes,

Sergio G, Lima



11 Original do contorno do cartaz 'O beijo da Gléria a
Santos Dumont'’ s.8. s.d.
14pis sobre papel manteigs, 50 X 41cm
Col, Leonardo Viscontl Cavalleiro

12 O beijo da Gloria a Santos Dumont
sssinado E. Visconti e datado, Rio 1901, no &ngulo
inferior direito
litografia impressa no Liceu de Artes e Offcios,
70 X 50 cm,
NGmero 27 na exposiclo da Galeria Jorge — 1926,
Col. Tobias Visconti

E interassante observar as duas obras para entender o
processo de trabatho de Visconti e descobrir a spariclo de
detalhes na obra final. A mulher tem na mfo um ramo
de carvalho — dourado na litografis — muitas vezes
utilizado na histéria da arte com cardter herdldico, e
assiduamente utilizado por Visconti em diversas
llustragBes (figs. 23 e 24). Contrastando com a forma
densa do carvalho, que sobressai do quadro, as figuras
etéreas de Santos Dumont & da Gléria, a boca curvada no
$0rriso que acompanha ¢ movimento ascendente dos
cabelos a0 vento. A cabeleira cria junto ao carvalho &
grande diagonal da composiclo, outra mais impercept(vel,
vai do polegar da m3o esquerda da Gléria até o cruzeiro
do sul, As verticais, criadas pelas mlios exprassivas, o
nariz da mulher & o rosto de Santos Dumont do o
contraste necessdrio para fazer deste trabalho uma das
obras primas do nosso artista,

A milo direita da Glbria, de marcado volume, tem uma
fita que nos conduz até o desenho esquemdtico do
dirigfvel, que abraga toda a composico e sobre o qual lemos:

“A CONQUISTA DO AR EM 18 DE OUTUBRO DE 1901",
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Eliseu Visconti e a
Arte Decorativa

'O nome de Eliseu Visconti, tantas vezes
“estudado e louvado como pintor, estd
também intimamente ligado ao desenho
‘gréfico e 3 indGstria. Antes de sua
‘viagem a Europa (1893) Visconti j& tinha
‘recebido prémios pelos seus trabalhos de
ornatos, A arte aplicada produzida nos
Liceus de Artes e Oficios do Brasil repetia,
no entanto, os modos da arte, dita culta,
heranca da academia instituida pela Missdo
Francesa de 1816. Por outro lado na
Escola de Belas Artes o ensino das artes
decorativas praticamente ndo existia,

E na Europa que Visconti, “espirito aberto
e inquieto’’ (Frederico Barata), comeca a
estudar, sistematicamente, arte decorativa e
a conviver e adquirir as teorias de
vanguarda,

“Pela primeira vez, um
pensionista brasileiro afastava-se dos
caminhos tradicionais, que levavam
inevitavelmente aos mestres académicos,
como Cabannes, Volon, etc., para dedicar-se

a0 estudo da arte decorativa. Alids, um dos
polos do Art Nouveau, o simbolismo, liga-se
ao pré-rafaelismo, dal a presenca desses
dois aspectos na obra inicial de Visconti’?,

Os tedricos do movimento Art-Nouveau
preconizavam que a arte devia estar presente
em todos os momentos de nossa vida, os
artistas deviam desenhar desde quadros,

até colheres e cadeiras, Esses objetos deviam
também ser produzidos a baixo custo para
poderem ser adquiridos pelas diferentes
camadas sociais. Desejavam, portanto, o
desaparecimento da divisdo entre artes
menores e maiores e o reconhecimento de
uma unica forma de arte, presente em todos
0s momentos e aspectos da nossa vida,

Em Paris Visconti assiste as aulas de Eugéne
Grasset (1841-1917), considerado uma das
mais destacadas expressdes do proto
art-nouveau,® conhecedor da obra de
Viollet-le-Duc e da tradicdo inglesa de
William Morris, gracas, principalmente, 3
influéncia direta de Walter Crane, E muito
significativo que, em 1897, Grasset
desenhasse com anjos no estilo inglés de
Crane a capa do nimero de Natal de
“L'lllustration”, o periédico da burguesia
conservadora, Na mesma década, proferia,
na Union Centrale, uma interessante
conferéncia sobre o Art-Nouveau onde
afirmava que devia ser criada uma arte nova;



“Devemos renunciar a
especializacdo, hoje em dia é inconcebivel
que um objeto passe por trinta e seis maos
antes de estar pronto”,

Mais adiante, afirmava que duas leis

fundamentais comandam a arte ornamental;

— a primeira, que a forma dos objetos ndo
deve ser alterada pelos ornamentos, e que
esta forma deve ser adaptada a0 uso
desses objetos,

— a segunda, que a matéria opde um limite
3 representacdo dos objetos naturais e
que este limite ndo deve ser ultrapassado
por nenhuma ""tour de force'3,

Uma das idéias dominantes nos cfrculos que
discutiam problemas artisticos na época, era
renovar a arte decorativa, fomentando uma
cooperacdo mais estreita entre artistas e
artesdos®. Em 1847 Henry Cole tinha
fundado a Summarly’s Art Manufacture,
baseado no principio da colabora¢do direta
entre pintores, escultores, artes aplicadas e
indGstria, Em 1850, aparecia a revista
pré-rafaelista “The Germ” cujo subtitulo
era "'ldéias sobre a Natureza na Poesia, a
Literatura e a Arte"”, Todos os
pré-rafaelistas desenharam mbveis e tecidos
e contribuiram de alguma maneira para o
desenho inglés.

Esta idéia, de reunir todas as artes e fazer
colaborar artistas e artesdos, inspirou a firma
Morris, Marshall, Faulkner and Co., Fine Art
Workmen in painting, carving, furniture and
the metals, fundada em 1861. Foi esta
também a idéia dominante no Saldo da

Livre Esthétique, criado em Bruxelas, em
1894, onde as artes decorativas contavam
com um espaco permanente® .

Por GItimo e para mencionar s6 0s parlses
que estavam mais perto do ambiente que
Visconti frequentou na Europa, lembremos
que a Gesamtkunstwerk, a idéia da
unificagdo das artes, ficou definitivamente
estabelecida na Franca, com a exposicdo de
ceramicas ao lado de pinturas e esculturas,
no Salon du Champs de Mars em 1891,

A nogdo de igualdade estendia-se
gradualmente, em 1895 o pintor Henri
Riviére declarava: “Uma mesa bonita é
exatamente tdo intergssante como uma
escultura ou uma pintura”,

Dentro desta linha de pensamento, Eliseu
Visconti prepara, a seu regresso da Europa,
uma exposi¢do na Escola de Belas Artes,
ExpOe pintura e arte decorativa segundo a
idéia da unificacdo das artes, Escreve no
catdlogo da exposi¢do na Galeria Jorge,
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referindo-se a capa do mesmo: “Capa para a
minha exposicdo, as artes nascem do mesmo
tronco’’,

O ambiente no Rio de Janeiro ndo era
muito propfcio para este tipo de
experiéncias’, Como bem observara
Gonzaga Duque (Ap.Cr(t,Il), o esforco de
Eliseu Visconti ndo foi aproveitado pelas
industrias, s6 Americo Ludolf tentou
diversas vezes associd-lo na produgdo de
ceramica® .

Devemnos notar que 0 interesse de Visconti
pelo desenho ndo foi um entusiasmo
momentaneo mas esteve presente em
diversos momentos da sua atividade, tanto
na Europa como no Brasil, acompanhando
a espacos irregulares, toda a sua produgdo
considerada principal,

Efetivamente Visconti produz selos,
ex-libris e emblema para a Biblioteca
Nacional (1904), Expde cerdmica em

1903, pintura e arte decorativa em 1907,
(Apéndice critico 11), Durante a confecgdo
das ceramicas para o Saldo Assyrius do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, visita a
fébrica de Emile Miller em Ivry Port?,

Desenha os selos para o Centendrio da
Independéncia (1921), faz uma nova mosti
com seus trabalhos de Artes Decorativas né
Galeria Jorge (1926), Em 1931 é convida®©
a redesenhar o brazdo da cidade do Rio de
Janeiro e em 1934 comeca a lecionar no
curso de extensdo universitdria que
funcionava junto a Escola Politéenica, um
curso de Arte Decorativa nos mesmos
moldes daquele de Grasset,

(Apéndice critico 1V, V).

Eliseu Visconti escrevia em 25 de maio de
1934

“A arte decorativa é possuidora de

um dominio inesgotavel, Sdo infinitas as
combinacdes que dela podemos tirar, Este
curso vem suprir as falhas das nossas
inddstrias nascentes: a educacdo de arte.

A arte decorativa encontra no elemento
feminino brasileiro um campo vasto de
atividade, Quem diz Composi¢do
Decorativa diz arranjo. A Decoracdo é
sempre utilizdvel e aplicdvel a8 uma
determinada matéria, como seja: madeira,
ferro, pedra, ourivesaria, tecidos, papéis
pintados (cerdmica), rendas, bordados em

geral,



Ornar meus senhores € interessar, tornar
agradédvel ndo somente a figura humana,
como tudo que a rodeia.

Do ramo das Belas Artes a decoracdo é das
mas iImportantes. A nossa mocidade
precisa de esforco continuo, ela tem
marcada tendéncia para © abandono e a
falta de disciplina, precisamos antes de
tudo provocar no estudante as pesquisas de
formas novas,

Enfim, nos esforgar, ndo durante algumas
licbes mas continuamente alguns anos, a
fim de conseguirmos o infcio de uma arte
brasileira para iss0 muito precisamos |utar
etrabalhar. Adotamos a seguinte divisa:
Trabalhar dez anos sem desfalecimento e
aparecer um dia,

As fontes de decoracdo sdo vérias:

19 a geometria

29 a flora

39 a fauna

49 a figura humana e tudo mais que nos
rodeia na vida,

O curso de arte decorativa de composigao
s?ue um duplo fim;

1% Sob o ponto de vista artfstico-industrial
seu ensino é uma fonte para as pessoas que

estudam as Belas Artes e para aqueles que
se destinam a seguir uma profissdo em
que 0 Desenho é o principal elemento,

29 Sob o ponto de vista do professorado
ele instrui e propde-se pelo capto de suas
modalidades e exercicios pedagdgicos, a
formar professores de desenho em artes
aplicadas e decorativas”.

Fldvio de Aquino afirma que as mais belas
obras de Visconti sdo do periodo
1880-1912. “Nestes anos todo 0 seu vigor
se desenvolve, sua imaginacado cresce € a
fuga dos velhos canones se processa com o
conhecimento da nova atmosfera plastica da
Europa'?®. € essa abertura a novas

idéias e sua facilidade de absorver e traduzir
de modo original novas formas estil{sticas,
que caracteriza todos 0s seus desenhos,
Desenhos cheios de vida e ao mesmo tempo
construfdos com o grande rigor de quem
estrutura tudo, desde 0 primeiro traco
sobre o papel (raiz por outro lado, de

toda criacdo Art-Nouveau),

Lemos no seus cadernos de notas:

“N3o deixar nada ao acaso é economizar
trabalho' . . .



14 “O conhecimento da arte japoness ampliou nosss visfo,
refez o nosso otho, pois tem delicadas nuances as quais

a. e d. paris, Paris, 8/12/97 nﬂv-npldmbiw g
~aquarela sobre papel, 45 X 46 cm Caderno de notas
- Col. Tobias Visconti Col. Eliseu Visconti Cavalleiro



Folheando os cadernos de Visconti
descobrimos um mundo cheio de vids;
rabiscos, desenhos rdpidos, esbocos due

depois vao evoluindo até converterenfi-se enm
desenhos terminados, em obras realiZadas,
As vezes vemos dois ou trés temas
superpostos com anotacdes dos lados. selos
e lumindrias, nus e cerdmicas, anotaces

de viagens, comentdrios sobre histérié da
arte e educacdo em francés, italiano ¢
portugués. Visconti admira a arte jajronesa
(fig. 14), copia Leonardo, comenta Fuskin,
compara Rafael a Giotto, Leonardo 2
Rembrandt. Escreve “sem pesquisa, $em
procura, ndo pode existir nenhuma cf iacdo
nova"’,

O que mais impressiona na obra de
Visconti é a variedade que apresenta,
explorando seguidamente 0s mesmos temas
(Ligia Martins Costa) sobretudo a natuUreza e
a mulher,

A natureza é a grande fonte para a cfiacdo
Art Nouveau, O desejo latente que 0%
trabalhos de arte sejam criados como a
natureza cria as suas criaturas esté
simbolizado na capa que Visconti idealiza
para a sua exposicdo de 1901 (fig. ).

BEVIIACQUA
* MUSICAS
LITHOG RA Plikée

Estudo para an(incio ou cartaz para a Casa
Bevilacqua sa. sd.

guache sobre papel, 205 x 13 ¢m

Col. Eliseu Visconti Cavallgiro
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Da esquerds & direita Gongalves Dias, Visconde
do Rio Branco é o General Osbrio —
Identificagfo & localizac8o desconhecida

Toda a for¢a organica do vegetal estd
presente na roseira que cresce abracando a
pintura e a arte decorativa, no tronco,
galhos sutis que se elevam escrevendo,
como "volutas de fumo’’, o nome do
artista, O tronco principal divide-se em
dois galhos de onde crescem quatro
estupendas figuras vegetals que se elevam
entre folhas e flores, tocando gaita e
pandeiro, e dancando, Por cima da faixa,
onde se lé o nome da Escola de Belas
Artes, um galho se eleva assimetricamente
para fora da composicdo.

Visconti retomaria esse tema, do tronco
como raiz, numa das ilustracdes para a
Casa Bevilacqua (fig, 15) e a roseira, na
carta bilhete de 100 reis, onde as cabecas
do Visconde do Rio Branco, de Goncalves
Diase do General Osbrio surgem entre as
folhas e galhos (fig. 16).

Os artistas Art Nouveau preferiam plantas
lineares, que ndo produzissem sombras,
plantas ex6ticas, muitas desconhecidas
até a abertura das fronteiras do Japdo,

Em dois desenhos (figs, 31 e 32) Visconti
nos mostra iris esbeltos, femininos,
curvilineos e sensuais, todos valores do
gosto Art Nouveau, -



Caderno de notas

Col, E. Visconti Cavalleiro

“0 encanto pelos arabescos da primeira Renascenca,
sobretudo dos florentinos em torno de Botticelli, é uma
reagdo a prisdo das formulas academicas a que teve de
se submeter como principiante, Os arabescos elegantes
de Botticelll constituem uma ligSo de liberdade para o
artista, cansado dos truques do claro-escuro e de um
modelado j4 mecanizado”,

J& no Brasil estudara as plantas t(picas
oferecendo-nos criacbes como o emblema
para a Biblioteca Nacional, onde o
maracujd sobe ondulante, entre livros e
sfmbolos (fig. B8) e a estupenda cerdmica
criada para Ludolf (fig. 55).

Em muitas ilustracBes a mulher é o tema
dominante, Se nos aparece sempre jovem

e esbelta, pdlpebras caidas, cabelos

compridos e ondulados, gesto sensual nos
|&bios, expressivo movimento das maos,

Nos selos, nas ilustractes, nas propagandas
Visconti se aproveita sempre da qualidade
decorativa do perfil e da cabeleira feminina,

0 pescogo inclinado e a face oval as linhas
curvas tdo apreciadas na época (figs. 17 e 47).

Num caderno de Visconti lemos " evitar
numa composicdo a igualdade de massas'’,
Observando os seus desenhos vemos que
muitas vezes acentua a8 composi¢ao sobre
o lado direito como na capa do Anuério
Fluminense (fig. 53), onde as trés deliciosas
cabecas femininas criam, no primeiro
plano, a curva que se comtrapde a reta da
arvore do fundo.

Consegue essa diversidade de massas
também colocando figuras maiores de um



como no desenho da Misica (fig, 41)
‘da Revue du Bresil (fig. 46), ou
incio da Casa Bevilacqua (fig, 5)
quentemente uma linha serpenteia no

0 da composicdo, como num dos
s da Antértica (figs. 73 e 74) ceramica
0 Amor" (fig. 47),Esta solucdo que também
‘ora aplicada felizmente na pintura como na
putsagem pré-rafaelista do lado esquerdo
' '“db Martirio de S3o Sebastido (fig. 18)

Visconti tem também marcada predilecdo
pelos retdngulos alongados, nos quais o
desenvolvimento se faz no sentido das
wverticais, com céus reduzidos e linha do
“horizonte alta com 0 que evita 0s truques
‘da perspectiva linear,

Figura humana e paisagem sd0 como que
constantes alternadas de toda a sua vida,
Onde os dois géneros se combinam, a
tendéncia & para a figura ser absorvida na
paisagem, “Alids essa tendéncia a absorver
‘a figu.a na paisagem, a transubstanciar o
‘homem em vegetal, em trama colorida, em
flor podia ser inconsciente no artista, mas
0 acompanhou em todas as suas fases''!
Na obra de Eliseu Visconti sentimos como o
artista é coerente com o culto a liberdade
imaginativa de cardter pessoal proprio do
Art Nouveau,

SR

|Detalhe)

A recompensa de Sio Sebastifo
Oleo sobre tela, 218 X 133 em

a, Eliseu Visconti d, Paris 1898
Col, Museu Nacional de Belas Artes



Lemos em um de seus cadernos:

“a arte é uma linguagem universal, mas cada
um a fala com o sotaque que |he é pessoal”
E analisando sua obra verificamos como
Visconti desenha pessoaimente grades,
tecidos, papéis de parede, ceramicas, vitrais,
cartazes e (lustracoes diversas,

Irma Arestizabal

NOTAS

1 - MORAIS, Frederico. Eliseu Visconti € a Critica
de Arte no Brasil — in Aspectos da Arte Brasileira
— Rio de Janeiro — Edigdo Funarte 1980 pég. 94.

2 - GRASSET, como a maloria dos desenhistas da
época, tinha comegado como pintor e se interessava
pelas teorias da arte, Seus escritos mais famosos s80:
La plante et ses applications ornamentales” (1899)
e “Methode dela composition ornamentale” (1905),

Sem ddvida, Visconti deve ter conhecido também
trabalhos de outros artistas: Owen Jones escrevera
“Grammar of Ornaments” em 1856 e '"The true
and the false in the Decorative Arts’’ em 1863,
Christopher Dresser publicara, “The Art of
Decorative Design” em 1862, “The Technical
Education” em 1870, “Studies in Design” em

1876, “Principles of Decorative Design’ em 1880 e
“Modern Ornamentation” em 1886. Walter Crane
editora "“The Claim of Decorative Art” em 1892 e
“Line and Form’ em 1900 "Documents Décoratifs'
em 1902, com 72 pranchas que constitutem um
verdadeiro curso de Artes Decorativas, “Figures
Decoratives” em 1905,

3 - Até agora, quando um industrial solicitava algo

“novo’’, podfamos pensar que solicitava novos

modelos de arte, No entanto, ndo era bem assim,

Ele solicitava somente, modificacBes microscopicas

para os seus modelos, modificagOes visiveis somente

para ele e seus acolitos j& que o pablico s6 via os
mesmos modelos, A cena que ocorre habitualmente
entre o industrial e o artista é a seguinte:

— Eu ndo quero dizer nada. Eu ndo desejo mostrar
nada, ndo quero influenciar, j& que precisamos
que vocé realize um modelo completamente novo,

— Mas, responde 0 artista, ey conhe¢o pouco vosso
artigo...

— Melhor, assim vocé fard algo bem original,

0 modelo novo é mostrado, O industrial arregala
seus enormes olhos, depois franze as suas
sobrancethas e afirma mal-humorado e descontente:

— Que curioso, pensei que tinha me expressado
corretamente, mas vejo que ndo fui compreendido,
E, depois de grandes explicagBes, termina por onde

deveria ter comegado, buscando o modelo original

antigo, ao qual quer impor pequenas modificagbes.

4 - MADSEN, S. Tschudi — Art Nouveau — Madrid

— Ed. Guadarrma, 1967,

5 - Gauguin tinha exbosto jarros de ceramica em



herche, suas cerdmicas e Van de Velde,
nhos bordados em 1892, Em 1893
n duas salas cheias de objetos de Arte

‘de Mendonga (Col, Tobias Visconti) ", ..

0 0 amigo pensa fazer a exposicdo em
0u agosto, em primeiro lugar, o meu amigo
reparar os seus quadros, té-los prontos para
s dentro dos caixotes, avisando-me quando
iver nesse pé. Nessa ocasido, eu irei a Sdo
; & tratarei do local mais conveniente,

Ll te é que esse local seja no centro e de
fécil acesso, pois no Brasil ainda ndo existe publico
i e dé ao trabalho de subir escadas para uma

" U "
LA R

Santos, 19 de maio de 1924,

8 - Em carta datada em Rio, 24 de margo de 1905,
‘Americo Ludolf escreve & Visconti: ..."Leio que
wnou um atelier e que estd trabalhando
tivamente, pelo que dou-lhe minhas felicitacdes,
Espero, entretanto, que ndo se deixe absorver
inteiramente pela arte pura, e dispense algum
tmpo & nossa ceramica, Tem feito alguma coisa
m sentido? Aqui continuo sempre a progredir,
.. tenho hoje elementos para realizar coisas bem
mlludas e modernas, Ultimamente tenho
recebido fornos modernissimos de um, ., de
Golfe-Juan, que estou montando com acerto, e dos
M espero resultados espléndidos quanto & clareza

nso que serd prematuro tratar agora do local,

e perfeicdo geral dos esmaltes, Tenho em vista,
com 0,..destes aparelhos, iniciar a fébrica de
faiences de architectura taes como telhas redondas
de differentes cores, tijolos para paredes aparentes,
frisas e etc, O que me perturba é justamente a

falta de um auxflio de artista decorador que ajude

a promover o desanvolvimento da nova inddstria, . ."

Em carta datada em Rio, 02 de julho de 19286,
escreve: “Meu |llustre Amigo Visconti

Saudagdes

Se realmente |he interessa, @ ao seu amigo Parand,
visitar a nossa installacdo cerdmica, ndo hd melhor
ocasido de ser agora, enquanto alli se encontra o
engenheiro Carini, grande técenico, Eu fiz vir da
Europa para instruir-nos em varios assumptos
industriais e deve regressar em comeco de Agosto,
Aguardo suas ordens

Do admirador

Americo Ludolf”,

9 - Em carta ao engenheiro Oliveira Passos,

Visconti escreve; ., ., 0s trabalhos estdo sendo bem
executados, A sala assiria, sob a platéia, fard um
sucesso estupendo,,,” Paris, 19:7-  (Arquivo do
Museu dos Teatros)

10 - Exposicdo Retrospectiva de Visconti — 11
Bienal do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo —
Estadio Gréfico Brasil — Sdo Paulo, 1954,

11 - PEDROSA, Mario — Visconti diante das
modernas geracoes — in, Correio da Manh3, 1/1/50,

12 - Ibidem,









19 Caderno de notas
Col, Tobias Visconti

20 Caderno de notas
Col. Tobiss Visconti

21 Coroa imparial
5.a. datado no dngulo inferior direito, 1896
crayon sobre papel, 58 X 40 ecm
Col. Afonso Visconti

22 Flor de mangueira
a E. Visconti  d. 14 de agosto de 1902
no centro a direita
crayon sobre papel, 62 X 4B cm
Col. Tobias Visconti

J& que uma semana ndo 4 suficiente para estudar uma b
folha, quanto 1empo precisaremocs para meditar sobre uma
flor? Calculemos um més,

C. Dresser in The Technical Education
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23 Eswdo de frisa com folhas de carvalho 24 Carvalho
a. no angulo superior esquerdo E. Visconti, s.d. Motivo .
: . para seda. Numero 25 do catdlogo da exposicdo
fusain e giz sobre papel, 37 X 55 em de 1901 ¢ nimero 3 do catdlogo da exposicio da
Col, Ronald Visconti Galeria Jorge,
0 sentido de plasticidade criado pela densidade dos Inscriches: 3éme année — Tenture — Motif le chéne
trazos de sombra, dos contornos definidos, e dos toques a. Mr. Visconti
de luz evoca o cardter do entalhe e do baixo-relevo, guache sobre papel, 70 X 50 cm

Col. Tobias Visconti
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25 Estudo preliminar para tecido
s.a. sd.
fusain e giz sobre papel, 62 X 48 cm
Col. Leonardo Viscanti Cavalleiro

"0 natural & uma arte, quando é adquirido através do
trabalho podemos dizer que o natural é produto do
esforgo’’,

“La Fontaine por exemplo alcangou a imutdvel natureza
do seu estilo através de um trabalho obstinado. Ele
reescrevia dez ou doze vezes a mesma fabula, dando a
Hlusdo que foi escrita sem esforgco”

Caderno de notas,
Col. Tobias Visconti

26 Etoffe imprimée
Raccord santoir-arbres, NGmero 21 no catdlogo de 1901
a, angulo inferior esquerdo E, Visconti, 24 Mars 97
guache sobre papel, 48 X 37 ¢m
Col. Luis Buarque de Holanda



ETOFFE IMPRIMEE

£ 3 >
C,;L\“c:? sauttoiz . athzes
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27 Ocnnho preparatério da marchetaria n® 8 ny Exposiclo
de 1901,
s.a, sd.
fusain e giz sobre papet, 47 x 81 cm
Col. Afansa Visconti

28 Paisagem
Guache sobre papel 35 X 55 ecm
Col. Clducho Rubens Constanting

Estudo decorativo representando uma paisagem estilizada,
composta de pinheiros, tendo ao fundo colinas e, em
primeiro plano, um lago, rochedos e antirios estilizados,

Os ciprestes compdem verticals, que marcam ritmos que se
entrelacam nas curvas das colinas, ao fundo, acompanhadas
pelo vdo dos passaros,

29 Caderno de notas
Col, Tobias Visconti




fusain sobre papel, 62 X 48 cm
Col. Afonso Visconti
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Desenho para cache-pot
lapis e fusain sobre papel, 66 X 55 cm
Col. Luis Buarque de Holanda

Visconti desenhou esta peca cutdando todos os detalhes
técnicos como sentimos ao entrever o desenho base nos
espacos medidos e nos tridangulos que bordeiam as flores.
Por sobre tudo sobresaem o entrelazarse das folhas e o
debrochar das flores cujas pdtalas parecem ter sido
modelo para 0s pés do suporte,

Bas de Portiére,

Etoffe imprimée, motif trés sauvage

Estudo decorativo nGmero 11 na exposicio da Galeria
Jorge

5.a. s.d.

guache sobre papel, 70 x 53,7 cm

Col, Museu Nacional de Belas Artes



33 Caderno de notas
Col, Tobias Visconti

Numa pdgina do seu caderno vemos diferentes esbogos
para o que, no futuro, seria o “email cloisond” exibido na
exposicio de 1901, com o nGmero 7. Nesta composicio
Visconti cria trés zonas bem delimitadas: uma, formada
pelas drvores em forma de leque, outra dividindo os
rochedos escarpados com um rio com ondas de cor e a
terceira, um grupo de nuvens ondulantes que do
movimento 3 composiclo,

Observando os desenhos vemos como Visconti realca uma
abstragdo progressiva do elemento natural, o que ¢
importante para a relagdo entre as formas, sua estrutura
“seu desenvolvimento, As drvores, & esquerda, 1ém sido
ponto de partida para um desenho ornamental que se
equilibra entre o leque ¢ a cauda do pavio, t3o spreciado
pelo Art Nouveau,

34 Paisagem rochosa estilizada
“ w‘
guache sobre papel, 50 X 66 cm
Col, Luis Buarque de Hollanda
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35 Caderno de notas
Col. Eliseu Visconti Cavalleira

O mundo vegetal, feminino & técnico s& confundem nos
rapidos tragados nestes esbogos.

36 Caderno de notas
Col, Tobias Visconti

37 Lumindna
Iépis e fusain sobre papel, 90x60 cm
a, E, Visconti embaixo 3 direita s, d,
Col. Mauricio Cohen

38 Duas luminérias
a. aos dois lados no centro
fusain @ marcado a grafite, 48,5 X 68 cm
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

As linhas de forga e estruturais que os artistas do

Art Nouveau cultivaram com profusio aparecem aqui,
discretamente, nas bases e nos bragos, crianco uma
impresso de tensdes no material,

39 Castigais
Reverso do desenho anterior
a. embaixo do abajour & ao lado dos castigais E. Visconti
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

Cabe notar que a Exposicdo de 1900 foi
dedicada 3 eletricidade ¢ também a que
consagrou o Art-Nouveau,

Escrevia Michel Corday (“La Force &
I'Exposicdo’ in Revue de Paris, janeiro -
fevereiro 1900) que os efeitos de eletricidade
sdo efeitos magnificos e encantadores.
“Caprichosos, vibrantes, toda em nervos,
capaz de graca e majestade, ela bem
representa o carater de uma personalidade
humana, talvez mesmo feminina,,."

A descoberta da eletricidade levou os
artistas Art Nouveau a criar lumindrias,
Alguns tentavam esconder ldmpadas e fios
entre plantas e flores, como acontece na
Escola de Nancy. Qs escoceses, ao contrario
deixavam claramente 4 vista todos 0s
elementos da nova descoberta,

Visconti incursiona também no desenho de
lumindrias. Nos seus cadernos encontramos
estudos analises das diversas partes de um
abajur, e lumindrias compartilhando seu
espaco com plantas e mulheres.

Seus desenhos para lumindrias sdo graciosos,
ligeiros, mas a0 mesmo tempo, complexos,
cheios de detalhes, ja refletidos no seu
resultado final e na sua relacdo plastica com
a luz.
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40 Esboco preliminar para vitral
sa. sd.
fusain sobre papel, 60 X 48 cm
Col, Tobias Visconti

41 Desenho para vitral A Masica™
Identificagdo e localizacdo desconhecidas, Figurou na
exposicdo de Paris de 1900, Namero 2 no catalogo da
Galaria Jorge, 1926,

Os cabolos e o vestido tém o mesmo desenho, gque faz
pendant com a decoracfo do fundo, Comparando com o
esbogo prefiminar, vemos como a forma natural é
transformada em uma forma ornamental ¢ a rigidez inicial
se suaviza em curvas mais delicadas, Os vidros, como os
ferros, tinham um papel importantfssimo nas ambientagDes
Art Nouvesu, A unifo ferro-vidro era muito usada pelos
artistas na decoragio e para demonsirar COMa 0§ NOVOS
materiais — portanto qualquer material — podiam estar &
sarvigo de uma idéia estética com validade similar 4 dos
meios tradicionais,










Artes Grdficas




42 Desenho para Jornal

sa, sd,
crayon sobre papel, 64 X 50 cm
Col, Afonso Visconti

Trata-se de um esbogo para a primeira pdgina do "0
Jornal” sobre o centendrio da aproximagdo entre Brasil ¢
Argentina, 12 de outubro de 1928,

Serviram de modelos Louise @ Nond,

Visconti gosta muito do jogo de bragos em V (ver figura &
direita na capa do catdlogo da exposicBo de 1901) que
emolduram espagos, marcam direcdes ¢ dio
monumentalidade ao conjunto,

No desenho definitivo, Visconti acrescenta um ramo de
café na mdo da Argentina ¢ um de trigo na m8o do Brasil,

Moldura similar logrard com tragos € figuras muito mais
delicadas, no cartaz para as cigarrilhas Paris,

Os dois perfis femininos, curvados e entrelacados com asas
de ricas penas, continuam ¢ se fecham na parte superior,
com duas asas de pavio estilizadas. A mulher da direita
abraca a propaganda {da qual nasce a planta de tabaco que
serve de eixo & composigdo), que diz: “Los cigarrilhos
Paris son los mejores” (sic), a mulher da esquerda levanta
com sua mio esquerda, uma caixa de fésforos criando um
ritmo de zigue-zague ascendente que nos conduz ao friso
superior, Aqui, com grande senso de movimento do
espectador, Visconti desenha cabecas, com os charutos

em diferentes posigBes, como visBes, de diversos dngulos.

44 Eswdo para embalagem de charutos

s.a, s.d.

nanquim e aquarela sobre papel, 22 X 14,1 ¢cm
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

43 Caderno de notas

Col. Tobias Visconti




Esbogo para a capa do 'Revue du Brésil”
sa, s.d,

crayon sobre papel manteigs, 46,5 X 33 cm
Col, Tobias Visconti

Desenho da caps pard & Revue du Bresil

a. Eliseu Visconti, no ngulo inferior esquardo
lépis sobre papel transparente, 49 X 36 cm
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

(Apéndice critico VI
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Um cartaz deve ser cliramente legive! e antdtico na sua
formulacdo, esta afirmacio corresponde 3s aspiracles do
Art Nouvesu, Com esta idédia, Viscont: criou trés cartazes
(projetos para 0 pano de boca do Cassino Antartica), para
a companhia Antdrtica, cujo simbolo, estreld de seis
pPoNias, aparece sempre nO primeiro plano, yjunto cam 4
chamada de atenclo para a juventude, o alegro & o festa,

47 Estudo para cartaz
{Pano de boca do Cassino Antartica na Urca)(?)
sa sd.
guache e aquarela sobre papel, 50x35 cm
Col, Leonardo Visconti Cavalleiro

Atravessa 0 campo, um caminho branco em forma de S,
De cada lado da estrads, plantagOes de cevada, planta que
aparece em forma estilizada nos outros dois estudos de
Antdrtica.

Na frente, 3 jovem nua com a cabeleira que esvoaca ao
vento se apoia sobre o mapa-mundi,

48 Estudo para cartaz
.0, s.d
guache @ aquarela sobre papel, 50,5 x 36,8 cm

Col, Museu Nacional de Belas Artes

Embaixo dos dizeres da Companhia abre-se uma janela,
Apoiados na grade, trés jovens brindam, alegres, Para
completar o chima de festa penduraram, na frente, trés
lumindnias de papel vermetho,

Na lateral direita, umas espigas de cevada simbolizam s
cerveja, em cima, como friso, lemos Silsener, Ypiranga,
Teutonia ¢ Bavédria, nos lados da estrela,

o A da companhia,

49 Estudo de cartaz
Identificagio ¢ localizagdo desconhecidas

Como no desenho anterior, aqul quase um terco da
superffcie é ocupado por uma forte horizontal que funciona
como uma “'predellia’” com quatro “histbrias”, nos lados
da estrela e letras da companhia,

Embaixo, uma roseira cria a mesma dragonal do brago da
jovem do primeiro plano e repete as curvas das rosas que
enfeitam os cabelos das jovens, Também na parte inferior,
uma faixa a0 venlo repete o desenho da echarpe da jovem,
que tem no braco esquerdo um buqué de espigas de
cevada, Por trds, quatro jovens sorriem, brindam de
canecas na m3o ¢ levam garrafas e copos numa bandeja,
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Esbogos para a capa de “‘Les quatre saisons”
Caderno de notas
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

51
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52 Les quatre saisons
estudo para capa de livro
2. d
crayon, carvio ¢ pastel sobre papel cinza, 45 X 35cm
Col, Ronald & Cynthia Cavalieri

53 Capa ou cartaz do Anudrio Fluminense — 1902
{N© 27 ou 28 da exposicdo da Galeria Jorge)
a. Visconti d, Rio 1901
Impresso na Officina Graphica E, Bevilacqua e Cia.
19 X 14 cm
Col, Tobias Visconti

0 jogo frente, perfil, semi-perfil nas cabecas a diferentes
alturas, as diagonais formadas por olhares, flauta, ldpis e
folhas ddo movimento a estas composigoes.

54 Estudo para capa de livro
s.a, s.d.
fusain e pastel sobre papel, 45 X 35 cm
Col, Cristina Wiedeman







Ceramicas e Vidros




55 Vo decorado com flores de maracujd
a na base e o, Rio, 1902 h, 16 21

Vaso

a. embaixo E. Visconti, d. 1902

pintura sobre cerdmica levads a0 fogo, h, 23 ¢ 13 cm
Col. Leonardo Visconti Cavalleiro

56 Estudo de flores e decoragdes para vasos com flores
caderno de notas
Col. Tobias Visconti

Como assinalara Grasset, cada curva dé déa de movimento
e o¢ vida, A linha curva devena ser completa, redonda,
fechada e harmoniosa, igual 8 um talho cheio de sewva
jovemn,

Fiel ao espirito Art Nouveau (Van de Velde
achava desejavel que o artista produzisse a
mator quantidade e diversidade possivel

de objetos) Eliseu Visconti aplica seus
conhecimentos de desenho na criacdo de
objetos de diversos materiais, Entre estes, o
vidro, para o qual desenha uma Interessante
jarra com motivos geomeétricos (Fig. 69), e
mais ainda a ceramica, que estava renascendo
com novas técnicas e procedimentos, e, que,
utiliza para vasos, pavimentos € muros.

Viscont| realizou numerosos estudos para
ceramica, muitos deles foram concretizados
na fabrica de Américo Ludolf, no Rio.
(Apéndice critico VII.)

Na decoracdo da cerdmica Visconti se serve
dos afrancesados iris até o tropical maracujd,
passando pelas orquideas (Figs. 31, 55, 59)

Sua linguagem oscila entre desenhos organicos,
cheios de vida, que criam ritmos lentos €
ondulantes (Fig. 62) até solugdes quase

que abstratas, como no vaso da figura 55

cujo gargalo nos lembra solucGes da Escola

de Glasglow.



para vaso em grés — Figurou na Exposicdo de
n% 24

e guache sobre papel, 57 X 44 cm
s

Desenho para vaso

sa. 8.d.

crayon sobre papel, 60 X 47 cm
Col. Tobias Visconti
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Vaso decorado com orquidess
a, E. Visconti e d. 13,11,1902
h. 16 H15

Col. Tobias Viscont

Vaso com flores lipoméa? )
h, 20 @21
Col, Museu Nacional de Belas Artes

(S14)
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Vaso que figurou com o nimero 17 na exposicdo de 1901
E V entrelacadas na base, s.d.

ho17 ¢13

Col, Tobias Visconti

Vaso bojudo na base, gargalo estreito, finalizando
com boca ondulada

h. 30 G 19 em
Col, Museu Nacional de Belas Artes

A parte inferior impacta pela modernidade de sua
concepdo e a poupanca de detalhes nas dguas-linhas e,
sobre tudo, nas sensuais figuras femininas,



aa’:zmmcprmeomwtmmmm
na "
a, E. Visconti no centro do lado lateral dirsito

sobre papel, 63 X 48 cm
Eliseu Visconti Cavalleiro

Trés estudos para o vaso com flores de maracujéd {verso
do anterior)

a, E. Visconti na parte inferior 8 direita

18pis © fusain sobre papel, 63 X 48 cm

Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

Notar o casal de sereias na parte superior  um quarto
desenho de vaso por baixo do desenho central,



Desenho para vaso

a. E. Visconti no dngulo inferior direito, s.d.
giz sobre papel, 47 X 31 ¢m

Col, Afonso Visconti
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66

Vaso
h17 $15
Col, Museu Nacional de Belas

Artes

Vaso de cerdmica
h.17 912
Col, Efia Visconti
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B8 Estudo para "A primavara"”
i, E. Visconti esquerda embaixo
guache sobre pape!, 42,5 ¢cm
Col, Adail Stewart

70

Prato para ser executado em cerdmica
Figurou na Exposiclo Universal de 1900
Exposto no Rio em 1901
n

B89 Primeiro vaso executado para Ludolf

$4, sd,

h 17 @14 cm

Col. Tobias Visconti

Desenho para um vaso de vidro ou cristal

8, E, Visconti embaixo a direita, s.d.

guache e nanquim marrom dilufdo sobre papel, 48 X 37 cm
Col, Ronald Visconti

pintura decorativa sobre x(cara de café e pires de
Limoges

a, E. Visconti na base, s.d.

h.5 ¢5,5 ¢pires 105

Col. Tobias Visconti



72 Estudo para decoracio de vaso
sa, s.d.
fusain sobre papel, 65 X 41 cm
Col, Tobias Visconn

No estudo para O Amar, Visconts rgaliza figuras e quase
cldssicas, Ao fundo, colinas suavemente curvadas e um
grupo de confferas, na frente uma dama vestida com tdnica
# um grupo de criancas com grinaldas de flores, que nos
fazem lembrar 05 “'putti regifestoni” do Renascimento, Na
versdo final, a muther, muito mais linguida, tem o corpo
em abandono & a delicada curva, Que inicia no rosto
virado, continua pelas costas e pelo ventre, que
adivinhamos através do vestido transparente, A paisageam
também mudou; do poimeiro plano com figuras, entramos
por um caminho coberto de plantas — que crescem em formd
de leque 3 maneira daquelas do cartaz para a Antartica

~ que serpentes, ascendente até os ciprestes centrais,

"0 pintor Henrique Cavalleiro (genro e colaborador do
artista) contou-nos em certa ocasido, que Eliseu conhecera
Gauguin em Paris, Ele deve ter compreendido a
importancia do mestre francés, pois em sua obra,
notadamente nas Artes Decoratives, nos painéis e nas
ilustragfes, percebe-se os vinculos com o sintetismo do
grupo de Pont-Aven ligado a Gauguin, com o simbolismo
dos Nabis @ com o “cloisonnisme’,

MOTTA, Flavio — in Diccionario das Artes Plasticas no
Brasil — Civilizagdo Brasileira, 1969,

73 Desenho definitivo para o vaso "0 Amor”
guache sobre papel, 62 X 40 em
Col, Elia Visconty

74 O Amor
Ceramica, h. 51 21,5 cm
Col, Mauricio Botelho
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Pelos numerosos desenhos que encontramos
nos seus cadernos de trabalho, vemos que
Eliseu Visconti trabalhou com grande
Interesse na criagdo dos selos, Estes trabalhos
estdo repletos de simbologia e carregados de
relacdes histbricas e tem sempre como
principal atriz a mulher,

Visconti venceu 0 concurso, para a
confeccdo dos selos do Brasil, aberto em 02
de abril de 1903 e encerrado em 14 de
janeiro de 1904, o juri era constituido pelo
escultor Rodolfo Bernardelli, entdo diretor da
Escola Nacional de Belas Artes, literatos e
filatelistas e presidido pelo Senhor Luiz Betim
Paes Lima, diretor dos Correios,

Apesar de aprovados seus selos nunca foram
aproveitados por ter-se oposto, 0 Ministro de
Viacdo e Obras Pablicas Lauro Maller, A
aceitacdo que tiveram fica comprovada ao ver
a quantidade de vezes que foram publicados
e pelo eco despertado no publico.

Cerca de vinte anos depois, Visconti cria
trés desenhos para selos, comemorativos do
Centendrio da Independéncia. Estes projetos
foram apresentados no concurso que se
realizou no Rio de Janeiro, de 5 de julho a
5 de setembro de 1921.

Sr. Elyseu Visconti

Ao vermos no “Rismes” os especimens dos
sellos ideados pelo seu talento de
compositor, ajudado pela sua mado de
artista que com tantas obras primas tem
enriquecido p patrimonio nacional ndo nos
pudemos furtar, 8 um vehemente impulso
de enthusiasmo,

Si o illustre artista j& ndo houvesse gravado
com letras de ouro nos annais da historia
da arte no Brazil o seu nome,
inscrevendo-se em poemas do pincel que se
intitulam — Dansa das Oreadas, S. Sebastido,
Beijo, Convalecente e outros, bastava a sua
colleccdo de sellos para recommendal-o,
como artista, como poeta, como patriota 3
consideracao e ao respeito dos brasileiros,
As simples palavras que aqui ficam
estampadas e que mal exprimem a effusdo
de nosso enthusiasmo accrescentaremos
apenas 0s volos sinceros para que 0 seu
coracdo de artista, 0 seu amor da arte pela
arte, rusguem para gloria sua e do Brazil
novos e azulados horisontes no dominio

da pintura. Crear, crear novos poemas do
pincel e o futuro faré o seu nome ao lado
dos grandes vultos que sdo hoje admiracio
de todos os que sentem e amam o bello,

Tal, Sr.Visconti, o voto de vossa admiradora

Francisca Loureiro de Andrade Franco "



Drm;cc[ns prcm'nlu(los por el pn.\[rsur “Elisco ‘[.’ﬂnqc[u 1)i5rnn|i. al concurso abierlo
por la Diceccion Ueneral de Correos del “Breasil, en k1\)&) de Juncim el 2 de ﬂhﬂ[ de

1903, y clausurado el 14 de “Enero de 1904, que merecieron ser aceplados por el Jutm[n.

O comércio

A Replblica

)
@w"

A Aerondutica LU0 BRATL sen
A Mulher Brasileira

As Artes A Inddstria
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Esbogo para desenho do selo oficial
fusain sobre papel,

5. a, s, d,

Col, Tobias Visconti

Esbogo para selo comemorativo da aboligSo
da escravatura

5. 8.

lapis sobre papel manteiga, 36 x 52 cm
Col, Leonardo Visconti Cavalleiro

7



76 A Replblica
#, E, Viscontl no dngulo inferior direito
nanguim & guache sobre papel, 28 x 23 cm
Col, Clara Pires Visconti Luz

Urma cabega de mulher, com gorro frigio apresenta com a
mio dirgita um pequeno ramo de oliveira, simbolo da Paz,
No dngulo superior esquerdo o Cruzeiro do Sul cercado
pelas Estralas da Unifio, & direita plantas de café & de
tabaco.,

Caderno de notas
Col. Tobias Visconti

77 Folha da Sociedade Filatélica Argentina.
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

80 Estudo para selo As Artes 2000 réis
a, E. Visconti d, Rio, 1903
I8pis sobre papel manteiga, 47 X 37 cm
Col. Leonardo Visconti Cavallgiro

A predomindncia de curvas criadas pelo galho de oleander
simbolizando a Arte Decorativa, do capitel da coluna
simbolizando a arquitetura e a deliciosa figura de mulher,
representando a arte, faz deste selo um dos mais sensuais
da série, A arte segura, na mo direita, uma pena de
desenho e, com a esquerda, abraga a coluna, sobre cujo
capitel reclina a cabeca, criando uma linha
boticellica-pré-rafaelista; cinturs, selo, ombros, pescogo,
face o cabelo. Ao fundo, no dngulo superior direito, a
estdtua do Duque de Caxias - Gattamelata, representando
@ escultura, No 8ngulo superior esquerdo o Cruzeiro do
Sul indica nossa nacionalidade,
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2 1 CENTENARIO o4
f INDEPENDENCIAno




nlnqulm sobre papel,
a, dngulo inferior direito, s, d.
Col, Eliseu Visconti Cavalleiro

HM-MM dos Estados Unidos do Brasil
assinado E, Visconti no éngulo inferior direito, datado
Rio, 1903
immml manteiga, 37 X 49 ¢cm

Col, Leonardo Visconti Cavalleira

ro, Ammh\nnaMumplmudaedé.

versdo, a, E, Visconti e d, Rio 1903, desenha
!pniflﬁooCuduluml-do.opmcimdu

85 Selo de 100 Réis 0

5.8 5.d.
Nanquim e guache sobre papel, 43 X 55 ¢cm
Col. Elisey Visconti Cavaligiro

Uma figura feminina coroa Dom Pedro ||

mago

Na linha inferior da esquerda para a direita, Bernardo de
Vasconcellos, Diego Antonio Feijé, Benjamin Constant,
Rodrigues Alves (7 |, e Floriano Peixoto.

86 Desenho de selo pars o 17 Centendrio da
Independéncia do Brasil
valor 150 Réis
s, a8 d
nanquim e guache sobre papel, 43 x 55 cm
Col, Dr. Tobias Visconti

QO Imperador Dom Pedro |1, & esquerda, & 0 Marechal
Deodoro da Fonseca tpdmwo presidente da Repdblica
Brasileira, 1889-1891), & direita, Ao centro, s figurs
feminina, npnmmcio alegbrica da passagem do Império
para a Repdblica, A mulher enfeitada com rosus, coros
os dois personagens. No peito encontra-se a inscrico do
vaior do selo,

87 Selo de 200 Réis
s.a, sd.
nanquim € guache sobre papel, 43 X 55 cm
Col. Tobias Visconti

A esquerda aparece o retrato de Dom Pedro |, entre ele e
José Bonifdcio de Andrade e Silva, o Cruzeiro do Sul, 8
direita o presidente da RepGblica, Epitdcio Pessoa
(19191922}

Ao centro uma figura feminina coroa com uma mio
Epitdcio Pessoa e, na outra, tem o escudo com o valor do
selo,
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88 Estudo para o embléema da Bibliotecs Nacional
a, Eliseu Viscontl d, 1903 no ¢entro embaixo
nanguim sobre papel, 48 X 35 ¢m
Col, Biblioteca Nacional

O emblema da Biblioteca Nacional toi concebido romo
um Bloco compacto que tem a0 fundo liveos empilhados,
08 quals, jJunto com as flores da parte Inferior, ¢ram
moldura para o globo terrestre onde se destacd o Brasil a
para a pstrela que coroa este globo, A planta de maracy)d
sobe ondulonte, contrastando as suas Curvas e vitalidade
com as linhas retas dos volumes,

As letras B e N foram trabalhadas, por tds, coma
troncos e, confundindo-se com os talhos ondulantes,
lemos Elisey Visconti, 1903,

89 Estudo para 0 ex-libris da Biblioteca Nacional, escolhido
coma definitivo
a. E. Visconti d. Rio, 1803 no énguio inferior esquerdo
exposto com o0 numero 29 na exposicio da Galeria Jorge
nanguim sobre papel, 53 X 36 cm
Col. Biblioteca Nacional

No esbogo preliminar Visconti fez uma mulher mais jovem
com vestido decotado € gorro frigin, mais alegbrica ¢
atemporal que a definitiva, que é uma tipica figura do
princfpio do século (Apéndice erftico VI,
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Estudo para o Bras3o da cidade de Rio de
Janeiro - D, F,

s, a, s d,

grafite sobre papel, 31 x 21 cm

Col, Tobias Visconti




Decreto nQ 312, de 1 de Agosto de 1896

0 Prefeito do Distrito Federal:

A 1g. 10 - As armas municipaes constardo do
_antigo emblema, esphera e datas acrescentadas
artete Phygio, repousando sobre uma

ramos de louro e de orvalho, e encimando-0
4 coroa simbolica da cidade maritima.

\rtg. 29 - Estas armas serdo coilocadas na

 Geral da Cidade do Rio de Janeiro

Repablica dos Estados Unidos do Brasil

Rio de Janeiro, 17 de junho de 1929,

Exmo. Sr. Prefeito do Distrito Federal,

A pedido do cidaddo Américo Ludolf, como
presidente e pela Companhia Cerdmica
Brasileira, com escritério a rua Camara n®
42, verifiquel que o autdgrato, arquivado
nesta Directonia, do decreto executivo n®
312, de 10 de agosto de 1896, pelo qual
foram estabelecidas as actuais armas
municipais, ndo estd acompanhado de um
desenho ou modelo, como seria de desejar,

No volume das Leis e Veto de 1895-1896,
publicacdo do Conselho Municipal impresso
em 1897, o referido decreto figura,
entretanto, acompanhado de um desenho a
uma s cor (em pretol, como se vé, 3 pagina
229. Esse desenho, publicado pelo
Conselho em 1897, é diferente do que se vé
ainda a frente do Boletim da Independéncia,
publicado em 1898, e correspondente aos
meses de janeiro a junho de 1897,
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Nesses Boletins, desde o de Abril a
Setembro de 1896, as mesmas armas
municipais figuram diferentemente das que
ficaram depois fixadas, pois ali o modelo
atual aparece circulado por uma faixa preta,
tendo ao alto, em um pequeno espaco da
mesma faixa, conservado em cor branca, o
nome: Rio de Janeiro,

Para argumentar a confusdo nesse ponto, o
editor das publicacBes officiais desta
Prefeitura, feitas em comemoracdo do
centendrio da Independéncia, imprimiu em
cores diversas, as armas actuais e todas as
anteriores, Impressionado por essa falta de
uniformidade, aquele cidaddo apresentou 3
Municipalidade o0 modelo junto, executado a

firmado, nesse sentido, um novo decreto,
cOmo sugere O citado municipio. Julgo,
entretanto, conveniente ouvir, previamente,
sobre o desenho, o parecer de algum artista
carioca da Escola de Belas Artes, ou de
qualquer dos desenhistas desta Prefeitura,

Um officio desta Diretoria, de 13 de
Outubro de 1921, do qual junto uma copia,
depois de explicar a origem das armas actuais,
faz suppdr que o desenho em uso tenha sido
feito pelo Professor Bernardelli,

Salide e fraternidade,

Mario A, Freire
Diretor

cores, com a nota: “Desenho fica propriedade Diretoria de Estatistica e Archivo

do Giovani Martinelli"' e sugere que,
aceitando-0 ou ndo, esta Municipalidade
baixe um novo acto, fixando uniformemente
as cores de suas actuais armas, sempre que
houver necessidade de representd-las por

essa forma, Se for aceito o referido modelo,
o cidaddo Américo Ludolf promptifica-se a
oferecer a esta Prefeitura um exemplar em
ceramica, a cores, destinado a ser conservado
no Archivo do Distrito,

Expondo a questdo a V.Excia. opino seja

Col. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro



u, ha muito tempo, convencido da
scessidade de estilizar as armas municipais,
d0 a vossa expressao, fixando as cores

estabelecer a tradicdo, quanto as flores,
Jue deverSO ser de fumo de café, em vez de

sse desenho devera ficar junto ao novo
tographo que vou firmar, decretando

] is de ter conhecumento do que, sobre
o assumpto expusestes hontem ao Sr, Dr,
Mario Freire, Director de Estatistica e
Archivo, resolvi confiar-vos o aludido
trabalho, que ninguem, estou certo, com
maior proficiencia poderia executar,
Esperando que vos dignareis aceitar o
convite que ora vos dirijo, antecipo as
expressdes do meu agradecimento pelo

Adolpho Bergamini

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro

servico que ides prestar a esta Municipalidade.

Prefeitura do Distrito Federal 19

Em 26 de Junho de 1931
Sr. Dr. Américo Ludolf

Tenho o prazer de comunicar que foi
confiado ao pintor Sr, Elyseu Visconti, de
acordo com o convite que |he foi dirigido
em carta, anteontem, pelo Sr, Interventor,
a estlilizacdo das armas municipais, fixando as
cores e dimensdes do respectivo desenho,

Agradeco-vos, assim, a vossa obsequiosidade.
Ha collaboracdo que, deste modo, j&
prestastes e opportunamente, quando
terminado o trabalho daquele eximio
artista, sereis, entdo, scientificado, afim de
serem utilizados os servicos da Companhia
Ceramica Brasileira, como anteriormente
combinamos,

Com estima e consideragdo,

Mario A, Freire
Diretor

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro
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Prefeitura do Distrito Federal

Directoria de Estatistica e Archivo
Gabinete do Director

Carta datada de13 de Agosto de 1931,

IlmQ Sr, Elyseu Visconti,
Attenciosos cumprimentos,

Foi com verdadeiro prazer que tive em
minhas maos os vossos bellos trabalhos,
130 promptamente executados, com o
louvavel ardor do patriotismo e o brilho
inconfundive! do talento. Examinei-os
longamente, com a attengdo e 0 extremado
carinho com que costumo considerar as
produccdes, ainda as mais singelas, dos
artistas de excepcional valor,

Se me fosse permittido, neste caso,
desattender a tradicdo, certo, desta vez,
completamente se transformaria o desenho
das armas da cidade do Rio de Janeiro,
pois achei admiraveis 0os modelos que
apresentastes, Acontece, porém, que se me
afigura inconveniente, por motivos
ponderosos, a substituicdo dos emblemas
actuaes por quaesquer outros, ainda que
excellentes,

Foi judiciosa, sem ddvida, a vossa critica —
uma critica de mestre, S80 innegaveis 0s
defeitos que apontastes, Esses distinctivos,
entretanto, j& foram objecto de mais de um
decreto, desde muitos annos sdo vistos em
todas as reparticdes e em todas as escolas
publicas, e contempla-0s, com acatamento,
0 povo, todas as vezes que se destralda a
bandeira do Districto Federal, Até no
bronze ja se eternizaram,

Assim, no gue respeita aos symbolos, a
unica substitujcdo que ndo hesitarei em
fazer, é a dos flordes, que deverdo ser de
fumo e café como primitivamente, e ndo de
louro e carvalho, como, sem vantagem
alguma, prescreveu o decreto nQ 312, de 1
de agosto de 1836, *

Sirvo-me da opportunidade para vos
agradecer mais uma vez a solicitude e a
delicadeza fidalga com que aceitastes 0 meu
convite,

Reiterando-vos 0s meus protestos de
elevada estima e do maior apreco,
subscrevo-me

Adolpho Bergamini
Prefeito

*As armas foram, de acordo com essa lei,

desenhados pelo Professor Bernardelli,
Col. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro



Apéndice Critico

‘Apesar de ndo ter sido sistematica a
producdo grafica e para a indGstria de
‘Visconti, alguns autores analisaram este
-aspecto de sua obra,

Transcrevemos neste apendice parte destes
‘estudos e artigos,

ELISEU VISCONTI E A CRITICA
DE ARTE NO BRASIL

“Esta faceta importante da obra de Visconti
estd praticamente relegada do esquecimento,
A critica, por motivos ja analisados, preferiu
valorizar sua pintura e, nesta, a paisagem.,
‘Ainda ndo temos, no Brasil, uma crftica
especializada em arquitetura, fotografia ou
desenho industrial, Quando tivermos,
certamente a contribuicdo de Visconti como
um pioneiro do design serd destacada e
retomadas algumas questdes colocadas por
Gonzaga Duque, Frederico Barata e Fldvio
Motta, Barata criticava os motivos europeus
na arte decorativa de Visconti, dentro de
sua tese de que "‘s6 a arte decorativa, com
os infinitos recursos de estilizacdo, poderia
dar-nos uma arte verdadeiramente nossa,

Ela ndo tem a acdo estdtica, lenta e
universalizada dos quadros de cavalete e dos
murais, Tem o poder de uma epidemia
benéfica. Penetra t0dos os recessos do
povo, E esse infiltramento, esse poder de
expansdo, rdpido e educativo, que lanca em
um pafs jovemn as bases de uma arte
nacional”’,

A industrializagdo do pafs, com aumento de
sua dependéncia da tecnologia externa, estéd
demonstrando que é justamente o contrario
da tese de Barata o que estd ocorrendo:
desnacionalizacdo total de nosso desenho
industrial, No Brasil, como j4 disse Décio
Pignatari, o desenhista industrial € um autor
de retrato falado, Mas alguns criadores,
mesmo cientes das dificuldades, continuam
procurando a safda para um design
brasileiro, o que prova que, mesmo utdpicas
(uma espécie de saint-simonismo que

impregnava as idéias de William Morris criador

do movimento Arts & Crafts, as teses de
Barata e Gonzaga merecem ser reexaminadas,
juntamente com esse aspecto da obra de
Eliseu Visconti,

Frederico Morais, in:, Aspectos da Arte Brasileira,
E‘* Fum.
Rio de Janeiro, 1980,
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" CONTEWMPORANEOS

.. E necessario attenuar os violentos
efeitos da nossa civilizacdo, adelgacar a
rudeza do utilitarismo com a mao macia
e branda da graga,

E necessario trazer ao delirio industrial

destes tempos, que ol 0 espectro

de Ruskin, as miragens do engano e da
compensacao, domando a ferocidade humana
com o deslumbramento da forma e da cor,
para que ndo se perca de todo o resto de
generosos sentimentos ainda existentes na
especie soberana sobre a Terra

E de lamentar, no entanto, que as industrias
no Brasil vivam, mesquinhas e foscas, na
servilidade dos mdos modelos vindos do
estrangeiro, porque, se assim nao fosse,
encontrariam em Elyseu Visconti o espirito
animador de seus productos, o creador de
sua onginalidade, de seu merito arustico
desde que o governo, distrahido dos seus
deveres, encharcado de politicagem, ndo no
saiba aproveitar n‘uma utilissima Escola ou,
pelo menos, n‘uma aula de arte decorativa
para honra e proveito nosso,

Gonzaga Duque, Tipografia Benedito de Souza
Rio de Janeiro, 1928

] NOTAS SOBRE ARTE

. . . Passemos agora a segunda seccdo da
sua exposicdo, a que constitue por assim
dizer uma nowvidade para nods, por ndo
estarmos acontumados aqui a ver os artistas
dedicarem os seus talentos ao
desenvolvimento das industrias,

Essa actividade que actualmente reina em
todos 0s centros artisticos da Europa e dos
Estados Unidos, proveio do movimento de
renascimento artistico inaugurado na
Inglaterra em meados do século passado.

Embora no principio do século décimo-nono
Augustus Pugin e mais tarde Ruskin
houvessem iniciado a campanha em pré do
bello e da applicacdo da arte nas cousas da
vida, é realmente a William Morris que se
deve esse grande movimento. . .

Morris buscava a sua arte no estylo gbthico,
mas 0s seus continuadores, principalmente
os da Franga e da Bélgica, tem i1do buscar as
suas Inspiracdes nos artistas anteriores ao
Renascimento Italiano e tem-se deixado
influenciar muito pela arte exotica do
Extremo Oriente, e disso temaos ainda
provas em muitos trabalhos do Sr, Visconti,



0 das cores vivas e brilhantes, os
25 modernos tendem a um

um esbranquigado, que ddo a
certas monotonia de sentimento,

decorador moderno tem como

1Os que 3 natureza lhe dd, ndo

zi-los como elles sdo, porém,

a-1os, refina-los, estylisa-los procurando
e mfundlr-lhes uma belleza que

'art:sta

considerados, os trabalhos que neste
-expOe o Sr, Visconti, sdo dignos de

) louvor, Discipulo de Eugéne Grasset,
le um delicado sentimento da linha e
COr e parece dar importancia 4 expressdo,
a é uma das acusacdes que 0s

s fazem ao mestre,

nta elle desenhos para sellos, para

a de tecidos, para cerdmica, para
Ihos de applicacdo em pannos, para
caria, para esmalte cloisonné, para
2laria, para papéis pintados, para
ex-libris (sobre couro), para rendas,
ffdrhpadas electricas, para panno de seda,
pm entalho em madeira, isto é, para todo

ramo de outras industrias, e em todos esses
desenhos revela, a par de raros dotes de
decorador e grande habilidade technica,
conhecimento e respeito ao material a
empregar nesses diversos trabalhos,

Sabe distinguir entre a novidade e a

excentricidade, entre o bello e o grotesco, o
que nem todos os artistas dos que cultivdo a
chamada Art-Nouveau tem conseguido fazer,

Sem pretender tocar em todos os trabalhos
desta notdvel seccdo da sua exposicio,
mencionaremos ao acaso, para fechar esta
noticia, alguns dos desenhos ‘expostos:

A Primavera, desenho de um prato: Le Tre
vergini, trabalho de applicacio,
verdadeiramente original; A Mdsica, vidraca,
em que as linhas de chumbo sdo aproveitadas
com muita arte no desenho da figura e que
mostra que o artista conhece a technica desse
genero de trabalho; esmalte cloisonné, bem
interessante; o0 desenho para papel pintado

— cavallo estylisado — o desenho para renda,
€ 0 vaso para centro de mesa representando
O amor,

Tentar ressumir em algumas linhas o valor
artfstico dessa numerosa exposicao seria
quase impossfvel, Todavia, ndo poderemos

m
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deixar de salientar que ella apresenta
desenhos de trabalhos a que ndo estdvamos
acostumados, merece ser visitada por todos
em geral, porque ninguém dalli sahird sem
ter aproveitado alguma coisa, Mas, quem
principalmente deve visita-la e examinar
apuradamente os desenhos alli exposto, sdo
0s directores e 0s operarios de certos ramos
de nossa industria, como as de marcenaria,
de estamparia, de papéis pintados, de
ourivesaria, etc, pois alli encontrardo nocoes
nova, horizontes mais largos para o fabrico
de seus productos, e verdo que podem
encontrar, ndo sb no artista que tdo
brilhantemente se apresenta ao nosso pablico
como em todos os seus collegas,
collaboradores que hdo de contribuir para
tornar mais valiosas essas industriais, Essa
collaboracdo dos artistas com os industriaes
elevaria o nivel dos productos
manufacturados e produziria artigos que
terido,

In:Jornal do Commércio,
16 de maio de 1901,

v ELISEU VISCONTI E SEU TEMPO

... Tendo sido um pioneiro, pena é que
Visconti, imbufdo dos ensinamentos da
escola francesa de entdo, ndo tenha
orientado por uma senda nacionalista os seus
estudos iniciais de arte decorativa aplicada &
industria, S6 muito mais tarde, j& em 1936
e 1937, quando lecionando nos Cursos de
Extensdo Universitéria, éle se afasta um
pouco da tradigdo européia para procurar
inspiracdo em motivos regionais, enchendo
0s seus cadernos de composicao estilizadas
dos frutos e folhas do cafeeiro e das ramadas
do maracuja.

Sempre sustentel a tese, desde uma série de
artigos que na mocidade escrevi para “ O
Jornal ", em meio as discusstes entdo em
moda sbbre ** arte brasileira "', que s6 a
arte decorativa, com 0s infinitos recursos
da estilizacdo, poderia dar-nos uma arte
verdadeiramente nossa, Queria com 1550
dizer que uma tela de um grande pintor
brasileiro ndo se diferenciaria em muito da
de um grande pintor de outro pafs, s6 por
ter fixado temas nacionais, Pensava, como
penso ainda, que um caréter brasileiro so
pode ser conseguido pela arte decorativa, 3
qual, por isso mesmo, devemos dar a maior



importancia, encorajando todos os esforcos
no sentido de desenvolvé-la, Ela ndo tem a
acao estatica, lenta e universalizada, dos
dros de cavalete e dos murais, Tem o
invasor de uma epidemia benéfica.
etra todos os recessos de um povo,
lete-se, pela inddstria téxtil, nas roupas

@ esse povo usa; pela cerdmica vai ao

cio do potentado e a cabana do humilde;
motivos tanto se gravam na calcada das
Mo no mosdico dos salGes, nos

s dos templos ou nos méveis dos

 As artes grdficas, nela inspiradas,
llam-na aos mais longfnquos pontos do
rio nacional, E ésse infiltramento,

se poder de expansdo, rdpido e educativo,
ue lanca um pafs jovemn as bases de uma

1 'méfonal.

-

\ ELISEU VISCONTI E O
ART NOUVEAU

... Quando Visconti exibiu seus trabalhos,
poucos reconheceram o sentido dessa
exposicdn, salvo Araujo Viana e Gonzaga
Duque gque lamentou ter passado
despercebido ésse esforco. O préprio
Visconti declarava, em julho de 1926, numa
série de entrevistas compiladas no livro
“Inquietacdo das abelhas™: (O, Cit, P, 82)
quando regressei da Europa, como bolsista
dos cofres pablicos, fiz uma exposicao de
artes aplicadas, a de 1901, na intencdo de
que a arle decorativa era elemento major
para caracterizar a indGstria artistica do
pafs. Olharam-na como novidade e nada
mais, Cheguei a fazer ceramica & mao ...
para ver se atraia a atencdo das escolas, das
oficinas, do govérno, Tudo perdido,
Ninguém notou o esfor¢o”, Ninguém,

ndo. Araujo Viana, num artigo sdbre A
pintura decorativa”, publicada na A
Noticia”, em 24 de maio de 1901, escreve:
“Nao se trata de ornamentacdo do género
preconizado por Victor Horta, da que &
continuador e propagandista, o senhor
Guimard, na Franga; nem do industrialismo
mercantil que alcunhado de Modern Style
ou de Art Nouveau, anda pelo mundo
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inteiro a iImprigir deturpacdes de barroco
com misturas estropiadas de japonesismo,
bizantinismo e banalidades de suposto novo,
como estilo moderno em arte’”’, E
acrescentava: "Visconti é um idealista e a
obra idealista tem por fim harmonizar 0
Natural, o Humano e o Divino”, A esse
respeito Araujo Viana, tomo como
expoentes as figuras de Puvis de Chavannes
¢ dos Pré-rafaelistas como Rossett), Watts,
Holmann Hunt, Millais e Burne Jones,

Dentro da polémica da época, entre as
variacoes de Art Nouveau, Visconti ndo
estaria ligado aquele movimento da loja
Siegfried Bing, e sim, a Grasset que, embora
hoje faca parte da histria de Art Nouveau,
era considerado o Walter Crane da Franga,
1510 &, um artista que preparou 0 terreno
para 0 "Art Nouveau'', um “proto-Art
Nouveau”, dentro de certas tradigdes
pré-rafaelistas, Frederico Barata lamenta
que Visconti ndo se tenha inspirado em
motivos brasileiros, Estudioso da arte
marajoara, Barata procurou em Visconti a
inspiracdo no ornamento de raizes 1do
nacionais como Grasset se ocupara com o
ornamento celta. A flora brasileira foi,
entretanto, objeto de sua curiosidade, pols,
artigo de Araujo Viana, publicado na
Noticia, 24/5/1901 encontramos: “Ha

formas ar1isticas, na ceramica de Visconti, e
glementos novos na ornamentacao pictural,
tirados da flora das nossas matas e jardins’’,

Também ndo ficou sb nas reacOes da critica
0 interesse pela Art Nouveau de Visconti,
porque, como observa ainda Barata; "A
catedra de artes decorativas surgiria, por

éle orientada, ndo por ato do governo, mas
por dedicacdo do mestre, que aceitou dirigir
aulas de artes decorativas, sem qualquer
recompensa material, nos Cursos de
Extensdo Universitdria’, Também o Sr.

A, Ludolf das Manufaturas Ludolf & Ludolt
contou com o concurso de Visconti, na
execucdo de numerosos desenhos para pecas
de cerdmica. Ludolf chegou a fazer
propostas para associar-se com 0 artista,
mas éste esquiIvou-se a um COmMPromisso
contratual que poderia prejudicar sua
liberdade de pintor,

Foi, entretanto, com grande atraso que
Visconti comecou a lecionar, Isto por volta
de 1934, O Curso funcionava junto a
Escola Politécnica, TOda orientacdo era
pautada em normas adquiridas no Curso de
Ecole Guérin, cujos cadernos de
apontamentos ele conservava, mas que, um
dia, deixara extraviar-se, Restam ainda 0s
apontamentos de sua filha, a pintora Yvone



gonti Cavalleiro, e um caderno do Curso
sset, Quando examinamos éste
|, verificamos com que empenho,
‘que dedicacdo, Visconti estudou 0
lema, chegando a analisar a estrutura
tecidos vegetais em microscopio.
tava coisas assim: ‘‘construir um
‘desenho sbbre uma linha séca ou traco
gual), d4 sempre um aspecto duro, magro
' solidez, Assim como variar as
rossuras das linhas e das superficies é
ginda um meio de enriquecer o desenho”
Vemos como 0 problema de enriquecer, dar
‘maior contedo, estava até na densidade de
‘uma linha, Visconti ainda ilustrava e
Bscrevia em seus cadernos:

1, “E preciso que haja vontade num
desenho. Evitar 0 vago e o indeciso”,
Esta consideracdo, na época, era bem
ressaltada, e de um certo modo
corresponde aquela concepcao "vitalista
*que j& notamos

"

2 . As vézes éle desenha um galho com um
ramo desligado e acrescenta:
“ndo admissivel”, Depois, ao lado,
desenhava um galho com o ramo ligado,

*0 autor refere-se as condicBes filoséficas na passagem
do século,
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cOMO se participasse de um mesmo
impulso. E aditava:
“admissivel porque existe vontade',

3 "0 ferro fundido vai sempre afinando
para a extremidade, e muitas vézes esta
extremidade é achatada em forma de
'eque, tomando uma forma decorativa’,
Visconti ilustra essas consideractes com
varios desenhos para mostrar 0 melhor
partido decorativo desse material, Se hd
técnica que L'Art Nouveau mais
empregou em arquitetura, no Brasil, é
essa do ferro fundido, Muitas
construcoes no Rio de Janeiro, na rua
Mem de S&, a (nica coisa que tem de
“Art Nouveau' sdo as grades de ferro,

4 . "Dobrar a curva para enriquecé-la”, Eis
al um principio que evidencia o desejo
de fazer da linha curva algo que empresta
maior conte(do a ornamentacdo e éste,
por sua vez, a arquitetura,

No seu Curso de Extensdo Universitdria,
Visconti adotou um critério que distinguia
a parte geométrica, da inspiracdo naturalista,
Era assim:

19 ano, geometria e técnica; 2° ano, flora,

fauna, paisagem, No 12 ano ainda, subdividia:
0 ponto, as linhas (ruisceau), letras, festdes,
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tridngulos, quadrados, curvas harmbnicas,
hexdgonos; e, na parte técnica, 0 emprégo
do ferro torjado, pratos, papéis pintados,
"maqueterie”’, vitral, capa de livros, selos,
monogramas, reldgios, lampides, leques, elc...

Nas decoracdes, Visconti insistia com 0s
alunos em motivos da flora brasileira como o
café, fumo, maracujd, begdnia, etc...

Ainda hoje, nos gindsios, quantos professores
ndo adotam um critério semelthante?

Quantos ndo se orentam pelo livro de
Gauthier que também servia na parte didatica
a Visconti?

O nosso programa de desenho para o
gindsio, ndo conserva ainda influéncias do
“Art Nouveau' — influéncias retardatarias e
superadas? Como, enfim, foram mal
aproveitados no Brasil, 0s estudos de
Visconti!

E curioso, por exemplo, notar que Viscont,
seguindo as ligdes de Grasset, projetou uma
série de novos selos para o Brasil, Numa
carta de 23 de marco de 1901, o presidente
Campos Salles apresentava Visconti ao Sr,
A, Maria para tratar do selo postal, Os
trabalhos foram mais tarde publicados na
“L'IMustration”, de 12 de novembro de
1904, Porém o Governo ndo os publicou,

Visconti executou, entretanto, o “‘ex-libris”
da Biblioteca Nacional e as decoractes do
Teatro Municipal,

Conta a pintora Georgina de Albuquerque
que ela e Lucilio encontraram Visconti, em
Paris, em 1906. O mestre do impressionismo
no Brasil, aconselhou Lucilio; “Vocé que
aprecia tanto ilustrar capas de revistas e
gosta de artes decorativas, por que nao
frequenta o curso de Grasset? ”

Lucilio, sequindo a orientacdo de Visconti,
estudou de 1907 a 1909, na Ecole Guérin,
Durante as aulas Luc(lio copiava os desenhos
de Grasset, e ao aldo de cada desenho, como
Visconti, fazia suas anotacGes. Permitem
ésses cadernos dar uma idéia, com maior
profundidade, do tipo de formacdo que
recebeu Visconti, porque, quanto a Lucilio,
retornando ao Brasil, pouco fez em

Art Nouveau.

Flavio Motta in:
Contribui¢do do Estudo
do Art Noveau no Brasil
Sdo Paulo 1957,



VI “ART NOUVEAU" E SEUS REFLEXOS
ARISTOCRACIA BRASILEIRA DO 900

\ “Revue du Brésil” foi fundada por

‘eminentes homens pablicos do Brasil logo
apds a Proclamacdo da Repblica; seu

primeiro ndmero foi posto em circulacdo a
10 de novembro de 1896,

A “Revue du Brésil” tinha a sua redacdo

em Paris, e era impressa na Imprimerie
'$fivestre & Cie.. na Rue Oberkampt, 97,
também na capital da Frarica. Trata-se de
,,ama revista bimensal editada em francés,
italiano e espanhol e era distribufda no
‘:[BfaSll e em todos os pafses da Europa. A
finalidade era a de revelar 0 nosso
~ envolvimento financeiro, econdmico,
artfstico e literdrio ap6s a queda do Império
‘e, portanto, fazer propaganda do Brasil no
exterior, O respectivo corpo redatorial era
‘constitufdo por figuras da mais alta projecdo
‘intelectual, eis que tinha por colaboradores
efetivos, na secdo financeira, o Conselheiro
Afonso Pena, entdo Presidente do Banco da
Repdblica dos Estados Unidos do Brasil, e
‘que mais tarde assumiu a Presidéncia da
Republica no perfodo de 1906 a 1909
quando ocorreu seu falecimento; e Rublido

instalada no predio 56 da Rue Saint Georges,

Junior, que foi Senador Estadual e 33

Presidente da Comissdo Diretora do Partido
Republicano, no Estado de Sdo Paulo: na
secdo polftica, Herculano de Freitas, que fo
Senador Estadual, Secretdrio de Justica de
Sdo Paulo, Deputado Federal, Relator do
Projeto de Reforma da Constituicdo Federal,
de 1927, Professor Catedratico de Direito
Constitucional da Faculdade das Arcadas e,
finalmente, Ministro do Supremo Tribunal
Federal, além de Quintino Bocayuva,
Ferreira de Araujo e Giuseppe Fogliani: e
na secdo artistica e literdria, Afonso Arinos
de Melo Franco, sucessor de Lafayete
Rodrigues Pereira, na Cadeira n® 23 da
Academia Brasileira de Letras; Alfredo Pujol,
sucessor de Eduardo Prado que foi um dos
tundadores da Casa de Machado de Assis,
além de Edmundo da Veiga, Carlo
Parlagreco e Mario Cataruzza,

Nesta oportunidade,. além da reproducdo da
ilustracdo da capa da “Revue du Brésil” de
autoria de Eliseu Visconti, apresentamos a
do respectivo esboco feito em 14 de
outubro de 1896,

A ilustragdo é estruturada no mais perfeito
estilo "art nouveau” (na época Elyseu
Visconti era aluno de Eugéne Grasset) e
sua concepcdo envolve a figura simbblica da
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Replblica, ha vista para o barrete frigrio, A
moldura vegetal, o desenho da inscricdo das
letras, o estrelejamento do céu noturno, as
flores e as plantas com que é moldada a
composicdo, a leveza dos tracos, a
sinuosidade das linhas, o risco
acentuadamente botticelliano, a visdo
alegbrica que domina todos os elementos

do primeiro plano como os do fundo,
permitindo a unidade do campo de atengdo,
tornam essa ilustracio superior as de
Alphonse Mucha, Paul Berthon, Fred Walker
e Will Bradley, que sofreu a influéncia de
Aubrey Beardsley, . .

Na hora presente, ndo podemos negar que
tais reproducdes se revestemn de legitimidade
histérica por isso que a “‘Revue du Brésil”
representou a primeira manifestacdo concreta
de propaganda do nosso Pais no exterior, e
a ilustracdo da capa dessa publicacdo dos fins
do Oitocentos, de proje¢do internacional,
revela a perpetua a contribuicdo do grande
pintor Elyseu Visconti a arte da ilustragao,
através da qual introduziu o "Art Nouveau”
nas artes graficas do Brasil,

Essa participacdo do mestre Elyseu Visconti
tem tanto maior expressao quanto menos
ignoramos que, posto haja sido
contemporénea 3 de Gustav Klimt, em Viena,

e a de Picasso, em Barcelona, foi, todavia,
anterior & de Oskar Kokoschka, em Berlim,
e a de Kandinsky, em Munich, cujas
participacdes nas artes graficas, obedecendo
as férmulas da arte nova, ocorreram na
primeira década do Novecentos,

E assim chegamos a conclusdo de que, ndo
obstante as restricGes feitas ao
decandentismo do estilo da “belle époque”,
frustrado no seu principio fundamental de
dar as artes uma funcdo social unénime e de
romper a hierarquia de suas formas
estanques de espressao, Elyseu Viscont,
Gustavo Klimt, Picasso, Oskar Kokoschka e
Kandinsky, que se tornaram génios da arte
pictorial, pagaram seu tributo ao
“Jugendsul”, contribuindo para erguer o
“Art Nouveau™ ao plano dos acontecimentos
estéticos e conceptuais que marcam 0s ciclos
do panorama artfstico da civilizacdo
ocidental,

Hugo Auler in:
Correio Brasiliense
Brasflia sébado 02 de margo de 1968



VIl A CERAMICA NACIONAL NA
XPOSICAO DAS BELLAS-ARTES

Na seccdo de artes applicadas achdo-se
expostos alguns vasos e pratos de ceramica
cional decorados por Elyseu Visconti e
 gqueimados e esmaltados na manufactura dos
rs. Ludolf & Ludolf, Excusado é dizer que
pela novidade e adiantamento dos estudos
te ramo de arte, tdo interessante @ novo
en re nOs, esla seccao mereceu especiaes
attem;bes e despertou 0s commentarios
mais festivos e animadores as louvavels
tentativas dos distinctos expositores,

rNﬁa se trata por ora de trabalhos que
pretenddo refletir o grdo actual do progresso
das artes ceramicas, A technica j& dd
wnfeccéo dos objetos, isto é, da parte
essencialmente ceramica, que comprehende
a composicdo e queima das pastas e dos
esmaltes, j& de parte especialmente
decorativa, estd ligada de maneira singular
dos progressos realizados pela mecanica,
pela chimica, pela physica e pelas
bellas-artes, e ndo é de um golpe que se
pode attingir este conjunto de
conhecimentos,

Os expositores apresentdo-nos
conscienciosamente sob o titulo de ensaios,

e ¢ Justamente considerando-0s como laes
que apreciamos o relevo que poderd tomar
em 0 nosso ambiente a arte inaugurada,

N3o hd naquelles trabalho preferéncia
definida por qualquer dos estylos ou dos
generos de decoracdo que caracterizam a
ceramica de qualquer pafs da Europa ou do
Oriente e que aos espiritos conhecedores
desse genero de arte reveldo, de prompto a
sua origem; ha, entretanto, e felizmente,
alguma cousa que vale mais do que i1510:

é o cunho de originalidade, é a expressdo
de gosto individual e é o aproveitamento dos
recursos encantadores e inexgotaveis da
flora nacional como motivo decorativo, SO
esta preocupacdo, desenvolvida com
talento, gosto e critério, é bastante para
crear uma nova industria artistica capaz de
um grande progresso € apta a conquistar
honrosa collocagdo entre 0s mais preciosos
procuctos da intelligencia humana,
confrontados mesmo com os trabalhos mais
apurados dos artistas do velho mundo...

... Um vaso, um copo, um prato ndo sao
quadros, sobre os quaes a natureza deva ser
representada com suas sombras, suas
perspectivas, Na pintura a téla deve
inteiramente desaparecer para dar lugar &
scena que o pincel deve reproduzir; mas
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bem differente é o fim do decorador em
ceramica: o objeto principal que é
necessdrio por em relevo é o proprio vaso,
0 copo, o prato, Os Chinezes e os Japonezes
o comprehenderdo melhor do que todos os
artistas do Occidente e dahi a primazia
indisputavel da sua ceramica nas melhores
exposicdes do mundo. Elles ndo ignordo
mais do que os outros, diz Emfle Jouveaux,
as regras da perspectiva e do modelado,
como mostrdo seus albuns, seus retratos,
suas miniaturas, mas evitdo fazer uma
applicacdo desageitada destes conhecimentos
sobre objetos que devem ser ornados, € ndo
absorvidos pela decoracdo, Elles procurdo
simplesmente embellezar os vasos, fazer
valer suas felizes proporgdes, a pureza de
seus contornos, seduzir os olhos pela
belleza e vivacidade das cores,

Nunca terido a idéa de reproduzir sobre um
vaso ou sobre um copo a obra prima de

um grande mestre; em uma palavra, elles
ndo confundem a arte decorativa com a
arte expressiva, ou a pontura propriamente
dita, Ao que nos parece, Visconti inspira-se
de preferencia nestes principios e é assim
que ndo procurou fazer quadros com os
Seus vasos e pratos e sO se preocupou de
dispor de maneira mais vantajosa para elles,
0s seus elementos,

A parte especialmente ceramica, executada
pela Sra, Ludolf, revela um grande
adiantamento, A pasta é muito clara e 0
toque indica consistencia, a textura é
extremanete cerrada e os esmaltes tem um
brilho e uma transparéncia que 0s
assemelhdo aos de quaesquer das fafences
européas,

Quem tem conhecimento da technica
difficillima das artes ceramicas e da sua
expecial e absoluta dependencia dos
principios da chimies, a sciencia das
maravilhas e das sorpresas, pode bem avaliar
0 que de labor paciente e constantes ensaios
ndo terd custado aquelle bello resultado,

No conjunto, é uma tentativa digna dos
maiores louvores 0 que ndo deve ser votada
é indifferenca,

£ de esperar que Os nossos artistas se
proponhdo a collaborar esforcadamente na
acclimacdo desta interessante arte entre nos,
elevando-a 4 altura de seus bellfssimos
talentos e juntando mais uma pagina
curiosa & histéria das artes nacionais,

In: Jornal do Commiércio, =
04 de setembro de 1903



VIl OS FUTUROS SELLOS DO BRASIL

0 Sello postal pode dizer-lhe que nasceu
hontem, Foi em 1840 que a Inglaterra o
utilizou pela primeira vez, logo seguida do
Brasil, sequnda nacdo a adoptar o invento
de Rowland Hill,

Sob o ponto de vista artistico, se entrarmos
na analyse minuciosa da gravura e da
impressdo dos primeiros sellos do Brasil sdo
excellentes apesar de singelos e
despretenciosos. Sdo os '‘olhos de boi”,
famosos entre colleccionadores, que ndo
medem esforcos para adquirir bellos
exemplares, cada vez mais raros, essas pecas
iniciadoras da nossa philatelia ...

O espaco que dispomos seria pouco para
enumerar exemplos nesse sentido. Elles
pullulam entre todas as nacgOes civilisadas
do planeta,

S6 o Brasil parace ndo se ter apercebido
dessa evolucdo do sello. De 1843 para cé
longe de evoluirmos, involuimos. . .

E emquanto langavamos em circulacdo sellos
inexpressivos com a unica funcgdo de
arrecadar renda, a Colombia, com um
simples carimbo superposto a uma emissdo

recolhida e que assim voltaya oultra vez a
ter curso legal, proclamava coricisamente
que o seu café era o melhor do mundo. ..

-+ Os paizes novos que a grande guerra fes
nascer na Europa logo comprehenderam as
possibilidades immensas do sello e suas

emissdes sdo maravilhosos lavores de arte,
applicados aos fins mais utilitarios quer de
consolidacdo do espirito patriotico do povo,
quer de propaganda exterior,

Artistas especializados, capazes de

tirar da arte decorativa todo 0 partido que
a verdadeira finalidade do sello pode exigir,
530 05 autores desses pequenos cartazes
viajores que vao cantar nos quatro cantos da
terra as possibilidades e o grau de cultura
das novas nacionalidades européas. .

Acceita e vencedora em concurso aberto
pela Directoria Geral dos Correios em 1904,
o Brasil possue, uma serie de sellos,
infelizmente nunca executada, que preenche
todas as exigencias artisticas. Se é certo
que ella ndo reflecte a preocupacdo moderna
do aproveitamento para propaganda directa,
muito mais do que quaesquer dos sellos tido
representaria brilhantemente a nossa cultura,
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CompOe-se a referida serie de 12 sellos, cujos
modelos executados por um dos Nossos
maiores artistas, o professor Elyseu d'Angelo
Visconti, foram approvados dentre muitos
por uma commissao julgadora em que
figuravam nomes consagrados como os de
Rodolpho Bernardelli, R. Amoedo, etc,..

As nossas gravuras sdo reproduccoes dos
desenhos desses, sellos, conservados hoje em
uma das seccoes do Correio Geral para
figurarem mais tarde no Museu Postal, em
organizacao, Profundamente decorativos,
530 0 resultado das pesquisas conscienciosas

d que se entregou, durante annos, o

eminente decorador do "foyer” do Mumnicipal,

Em todos, como principio dominante,

figura o Cruzeiro do Sul, simbolo da Patria.
No de 10 réis, para correspondencia
ordinaria, la estd o Cruzeiro do Sul sobre
um trecho de linha telegraphica em que se
vé um pombo-correio abrindo as asas para
encetar 0 voo: feliz allegoria ao Correio e ao
Telegrapho, No de 20 réis, allusivo ao
futuro da electricidade no paiz e ao invento
brasileiro de Oswaldo de Faria, o Cruzeiro
do Sul surge no angulo superior direito do
sello e apoiada a uma roda d’agua, que

representa a forca geradora, uma figura de
mulher derrama com a mao direita a aqua
de uma bilha sobre a roda e, com a esquerda,
une os dois conductores das correntes
continuas que produzem a Forca e a Luz,
representadas por uma engrenagem e uma
lampada de arco.

O sello de 50 réis, terceiro, terceiro da série,
é allusivo @ Lel Aurea, No centro de um
medalhdo, encimado pelo Cruzeiro do Sul,
uma figura de anjo — o anjo da Liberdade
— parte os grilhbes que acorrentavam tres
representantes da raca escrava. Ao fundo
distingue-se um cafeeiro sfmbolo da nossa
Lavoura e sobre as nuvens, a data de 13 de
Maio de 1888. Os quatro anguios do
desenho sdo occupados por flores de
maracujd, representativas dos martyrios por
130 longos annos IMpostos a raca negra.

Allusiva ao Commercio é a Taxa de 100

réis e a Republica a de 200 réis, Naquella

0 Cruzeiro do Sul apparece em um medalhdo
ao peito da figura que symbolisa o
Commercio Brasileiro; nesta, é visto no
angulo superior direito, cercado pelas
estrellas da Unido.

Santos Dumont, 0 mais glorioso dos nossos



ntores, nao foi olvidado pelo professor
isconti. A aeronautica, em magnifica
joria a descoberta do brasileiro illustre,
cou elle a 1axa de 300 réis. No primeiro
do sello vé-se a Republica Brasileira,
0 corpo, apojando a mdo direita sobre
) escudo com a taxa do sello e prendendo
entre os dedos um pequeno ramo de
lvelra com @ mao esquerda sequra a
ponta do guide rope do dirnigivel "Santos
mont” que se vé ao fundo, pairando no
Entre 0 escudo e o leme do

Dos mais lindos exemplares & 0 commemorativo
‘do Descobrimento, com a taxa de 500 réis,
A bordo da sua caravella com a mdo direita
-apoiada a roda do leme, Pedro Alvares

Cabral aponta com a esquerda, ao fundo a
terra de Santa Cruz, Frei Henrique de
Caimbra, Péro Vaz Caminha e dois pilotos
volvem 0 olhar para a dire¢do apontada que

é justamente aquella em que se avista o
Cruzeiro do Sul.

A mulher brasileira coube também uma
homenagem na série philatélica do professor
Visconti. A ella foi destinada, a taxa de
700 réis, em que se vé uma cabega de
mulher, typo brasileiro, trazendo no cabello,
& guiza de ornamento, um medalhdo com 0

_’i'r'igfvel, a esquerda, cintilla o Cruzeiro do Sul.

Cruzeiro do Sul cercado pelas estrellas da
Unido e circulada por tres ramos, de carvalho,
calé e palma, significando, na ordem em que
se acham, o Civismo, a Rigueza e a Gloria,
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O penultimo sello, taxa de 1.000 réis,
encerra uma allegonia as artes patrias. Uma
figura de mulher, representando a Arte,
segura na mdo direita uma caneta de desenho
£ com a esquerda abraca uma columna, —
symbollo da Architectura — sobre cujo
capitel reclina amorosamente a fronte. Ao
fundo vé-se a estatua equestre do Duque de
Caxias, representando a Escultura  No angulo
superior esquerdo britha o Cruzeiro do Sul,

Vem, finalmente, o ultimo sello da série —
uma allegoria & Engenharia — que se
destinava a taxa de 2,000 réis. Aprwema
uma figura de mulher que, com a mao
direita, sustenta dois instrumentos de
trabalho mecanico e, com a esquerda,
imprime movimento a alavanca de uma
chave, abrindo assim passagem a locomotiva
que se vé no segundo plano, sobre um fundo
de folhagem symbolisador das nossas
fllorestas. No eix0 da roda deanteira da
locomotiva vé-se o Cruzeiro do Sul.

F.B.
In: O Cruzeiro
24 de novembro de 1928
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O “EX-LIBRIS"” E O EMBLEMA DA
BIBLIOTECA NACIONAL

A Biblioteca Nacional acaba de mandar abrir
em madeira o seu ex-libris, e também o seu
emblema, para com elles marcar os volumes
da numerosas e ricas colleccGes que possue,
Um e outro estampa em suas paginas o
Késmos de hoje,

Dos desenhos foi autor, o Sr, Elyseu
Visconti, nosso conhecido artista; da gravura
encarregou-se o Sr, Cattaneo, Nas obras do
fundo mais antigo da nossa libraria publica,
quer dizer, nas que foram parte da
bibliotheca real portugueza, depois nucleo
d’aquella, ndo se vé nunca por signal de
propriedade outra marca que ndo seja o
carimbo impresso, com variantes de desenho
e a lettra da Real Bibliotheca, Nos que, de
proveniencia estranha, nella depois se
encorporaram, nesses sim, alguma vezes se
nos depara o simples rotulo sem tarja, ou
com tarja singela, e o0 nome do possuidor do
livro, De ex-libris artisticos, gravados,
pequeno é o numero que ali se nota; a
todos, porém, excedem no merecimento o0s
que para o bibliophilo lusitano Diogo B.

Machado abriu em cobre o gravador flamengo
Francisco Harrewyn, que os fez em Lisboa,

onde entdo trabalhava, no anno de 1730,

Constituida a Biblioteca Nacional, conservou
ella o mesmo uso do carimbo., Nada mais
natural, desde que s6 se tratava de uma
utilidade; apenas se cogitava de estabelecer
uma garantia, e para garantia dessa especie
nenhum meio melhor do que esse,

Com tudo, a utilidade ndo é inimiga do bom
gosto; podem coexistir juntos; d'ahi o
entender-se, € muito bem, que a exemplo de
outras bibliothecas, e do que praticam
muitos particulares, também a nossa tinha
direito, ao seu emblema e ex-libris,

O ex-libris escolhido filia-se ao chamado
genero allegorico, Entre os estylos fixados
pelos autores, notadamente os inglezes, que
tem levado ao apuro o estudo d'esse
ramusculo da bibio-iconographia, nenhum
foi considerado como esse com tanta
propriedade, Uns, archaicos, seriam por
iSSO mesmo pretenciosos; outros ndo se
adaptariam por graciosos e demasiado leves.
Melhor seria o classicismo; mas classicismo
modernizado, si nos permittem a expressao,
Mas analysemos as nossas reproducgdes,

A Bibliographia, que ainda ndo teve até
hoje, que o saibamos, o seu logar no
Iconologia, foi representada pelo artista sob
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a forma de uma mulher, Nao Ihe cobre o
a classica tunica, mas desataviadas
communs. A sua attitude é a da
acdo:; distrahidamente folheia o

me que lhe estd proximo, e ndo tem
sclencia, parece, de que tem na mao a
na com que naturalmente se aprestava
escrever.

" Rodeiam-n'a os livros: sdo os vehiculos das

ideas, os instrumentos do estudo,

"A nossa nacionalidade ahi se affirma physica
e politicamente. Vemol-a na configuracdo
da nossa terra, a salientar-se por tragos
parallelos, sobre o globo terrestre, de entre
as demais da Sul America, Vemol-a ainda na
_.gstrella que figura ao alto, a brilhar
intensamente, Circundando o globo, um
crescente com o distico da Bibliotheca,

‘Concorrendo com o distico poderia
‘apparecer qualquer mote ou divisa, Mas é
da natureza d'esta exprimir tendencias,
‘paixdes, aptiddes; tem, pois, uma feigdo
pessoal, que ndo combinaria muito com o

‘Assim foi melhor s6 se ler o tftulo da
Bibliotheca, E simples e severo, A

caracter impessoal de uma reparti¢do publica.

severidade nesse casto tem a sua razdo de ser,

Grande parte dos mesmos motivos
diversamente se congregam para a formagdo
do emblema, Notamos demars, unindo-os e
pondo-0s de harmonia, ramos entretecidos
de passifiora; as hastes mais fortes
entrelacam-se para dar as iniciaes N B em
monogramma, .,

Aurélio Lopes in'

Késmos n? 3
margo, 1904,
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1884
= Inicia seus estudos no Liceu de Artes e — Recebe a 19 medalha de bronze em
 Offcios do Rio de Janeiro. Desenho de Ornatos (cépia de gesso).
: fﬁeeabe a 32 medalha de bronze em — Mengdo honrosa em escultura e prémio
- Ornatos no Liceu de Artes e Offcios, Conselheiro Jodo Alfredo.
Rio de Janeiro, — 19 medalha de bronze em escultura —

prémio "9 de junho''.
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1885

— Recebe, no Liceu de Artes e Oficios, a
39 Medalha de Prata em Ornatos
E carinhosamente chamado pelos colegas
de “papa medalhas" '

— Matricula-se na Imperial Academia de
Belas Artes, onde teve como professores:
Victor Meirelles, José Maria de Medeiros,
Henrique Bernardelli ¢ Rodolfo Amoedo.




1886 1892
— Medalha de Prata em desenho de — Vence 0 12 Concurso da Repdblica com o

Ornatos, conferida pelo Imperial Liceu prémio de viagem & Europa,
de Artes e Offcios,

1888

— Faz parte do grupo de alunos que fundou
o “Atelier Livre”, funcionando num
grande barraco em pleno Largo de Sdo

Francisco e pouco depois transferido
para a rua do Ouvdet O grupo
estudava pintura a ‘exemplo da
"Academia Julien"” de Paris, tendo como
professores Amoedo, Zeferino da Costa e
0s irmdos Bernardelli?. A

-- Recebe medalha de ouro em Pintura,
{fonte: Frederico Barata)

— Medalha de Prata em pintura de paisagem
da Academia Imperial de Belas Artes,

— 23 de novembro — A Sociedade de
Propaganda das. Belas Artes o admite
como professor de desenho elementar
no Liceu de Artes e Oficios.

1891
— Torna-se s6cio benemérito da Sociedade
Propagadora de Belas Artes,
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1893

— Junho, é admitido na Escola de Belas
Artes de Paris, tendo obtido nota 10
(dez), e 0 79 lugar entre 84 candidatos.

— Participa da exibi¢do Internacional de
Chicago (lllinois).
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1894

— Expde “A Leitura" e "No Verdo", no
Saldo de Paris,

1895

— Inscreve-se na Escola Guérin, atento as
ligDes de Eugéne Grasset (1841-1917),

1896

— Vai a Madrid onde copia alguns quadros
de Veldsquez,
“Entdo a tua cbpia ndo te fez ma
impressao, tanto melhor, vamos ter um
bom Veldsquez, sempre digo que fizestes
muito bem, Bravo, ndo creias que
perdestes 0 teu tempo, uma vez é
preciso, assim pensava eu quando copiel
o afresco de Raphael®”..,
“Espero que com a coragem que 0
caracteriza acabard 0 mais rapido possivel
essa importante copia, E massante, bem
0 $ei, mas creia que ndo se perde
totalmente o tempo, sempre fica alguma
coisa na ponta do pincel*”...

— Qutubro, a Comissdo da Escola Nacional
de Belas Artes, composta por; Modesto

Brocos, Henrique Bernardelli e D. Besard, (7 )
analisa sua copia "Rendicdo de Breda”,
de Veldsquez e recomenda um voto de
louvor para “‘recompensar de algum modo
os esforcos do jovem pensionista”,

— Expde “A Convalescente™, no Saldo
de Munich,

1897

— Termina seu curso na Escola Guérin

— Expde “Séo Sebastido Mértir"', no Saldo
da Société National de Paris,

1899
— Expde "0 Beijo"”, no Saldo de Paris,

1900

— Mengao honrosa na Secdo de Arte
Decorativa e Artes Aplicadas, Paris,
18 de agosto, é premiado com medalha de
prata na Exposicdo Internacional de
Paris, com as obras "Gioventi' (1898)
e "As Oréadas (1899).

— Regresso da Europa terminado o perfodo
do prémio de viagem,



~ De regresso ao Brasil, o jovem

ex-pensionista fez em Sdo Paulo a sua
primeira e Unica exposicao individual de
trabalhos. O certame redundou num
desastre financeiro completo, O artista,
entretanto, deu-se por muito bem
recompensado nos seus esforcos, pelo
interesse que a sua obra despertou no

mundo intelectual bandeirante, Era a 133

primeira mostra de arte decorativa que
se fazia no Brasil. Bernardino de Campos,
entdo presidente do Estado, comparecera
ao ato inaugural da Exposi¢do, S3o
Paulo, porém, atravessava a maior e a
mais séria das suas crises econdmicas do
comeco do século® ...
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A 1901

— Obtém Medalha de Ouro no Saldo de
Belas Artes,

— Realiza sua 18 Exposicdo na Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro, Mostra Arte Decorativa e

Artes Decorativas aplicadas as inddstrias,

— Faz o cartaz alegbrico ao feito de
Santos Dumont

1902

— Participa do Saldo Nacional de Belas
Artes e recebe a medalha de 12 classe
(ouro) pelo quadro, retrato do Sr, Simas,

— O juri de Secdo de Artes Aplicadas a
Inddstria confere-lhe uma Medalha de
Prata pelo conjunto de trabalhos exibidos
na exposicdo geral de 1902,

— Volta para Paris




1903
— Exposicdo de obras em Sdo Pauio (fonte:
Frederico Barata).

1904

— Realiza os ex-libris para a Biblioteca
Nacional,

— Vence o concurso de selos postais dos
Correios com 16 projetos.

— Realiza as cartas-bilhetes para os
Correios,

— Medalha de Ouro na Exposi¢do St. Louis
(US.A.) com o quadro “A Recompensa
de Sdo Sebastido"’,

1905

— Expde no Saldo Oficial o retrato da
escultora Nicolina Vaz de Assis.
— Volta a Paris

1905/7

— Executa no atelier de Paris, anteriormente
utilizado por Puvis de Chavannes, as
obras de decoragdo do Teatro Municipal,
pano de boca, plafond, proscénio, a
convite do Prefeito Pereira Passos, por
iniciativa de Francisco de Oliveira Passos.
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1906

— Mesmo estando em Paris é eleito para
substituir Henrique Bernardelli na 12
Cadeira de Pintura da Escola Nacional
de Belas Artes.
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1908

— Casa-se com Louise Palombe em Les
Essarts — Le Roi (Franca),

— J& no Rio de Janeiro termina o Pano
de Boca do Teatro Municipal.

— Participa do Saldo do mesmo ano,

— Inicia a construgdo de seu atelier & Rua
Mem de S4&, 60.
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14 de julho — Inauguracdo oficial do

Pano de Boca do Teatro Municipal do
de Janeiro,

e com a famflia para o 2° andar
do imével da Rua Mem de S4, e aluga
0 1?andar .

— Muda-se com a fam(lia para a Ladeira do
Barroso (atual Ladeira dos Tabajaras —
Copacabana).

9m

— Decoragdo dos dois grandes painéis da
Biblioteca Nacional,
— Volta para Paris,

1912

— O governo do Chile compra seu quadro
“Sonho Mfstico' (1897) para a
Pinacoteca de Santiago.

— Visconti ¢ nomeado para exercer,
interinamente, o lugar de professor em
cadeira de Pintura da Escola Nacional
de Belas Artes,
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1913

— 19 de maio — Volta a Paris com a
esposa e os filhos Yvonne e Tobias.
Artes,

— Participa do Saldo Nacional de Belas Artes

1914

— Comega a pintar no atelier da Rue
Didot {Paris), o "plafond” e “foyer” do
Teatro Municipal,

— Através de uma carta demite-se do
cargo de professor da Escola Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro,

1915

— Exposicdo das decoragdes para o 'foyer”

— Traz para o Rio o "Foyer"” do Teatro
Municipal, e deixa a famflia em Paris,
agora acrescida de Afonso,

1916

— Volta a Paris

— Mora na propriedade de sua sogra em
Saint Hubert, Franga, onde faz uma série
de pinturas ao ar livre.
“E em Saint Hubert, onde a
individualidade do pintor se acentua

até atingir os conternos precisos da fase
final brasileira das paisagens de
Teresbpolis, ele ndo resiste aos encantos
de uma melopéia tonal que flui do verde
ao amarelo e do vermelho ao roxo, sem
tropecos. A atmosfera doce, medida da
llha de Franca o embala, A sequéncia
tonal &, melbdica, correntia, mal
interrompida por sincopados em
vermelho, O artista é empolgado pelos
problemas puramente pictdricos e
colorfsticos; e pela delicadeza dos tons das
meias-tintas, dourados, amarelos, com
ligeiras curvas descendentes para 0S graves
roxos e sem remontar aos verdes’ ',

- 1920

— Terminada a 12 Guerra Mundial, retorna

ao Brasil com sua mulher e 3 filhos.

— Dirige um curso particular 3 Rua das

Laranjeiras, 39 — entre seus alunos
encontra-se o pintor Manoel Santiago.,

1921
— Participa da XXVIII Exposicdao Geral de

Belas Artes,
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1922

— Participa do Saldo do Centendrio, onde
obtém medalha de Honra com o quadro
llLarOI'

1922/23

— Realiza trés selos para comemoracdo do
19 Centendrio da |ndependéncia do
Brasil,

- Executa um triptico para decoracdo do
Conselho Municipal do Rio de Janeiro,
intitulado ""Deveres da Cidade”

(15m X 5m), onde foi auxiliado por
Oswaldo Teixeira.

1923

— Participa da XXX Exposicdo Geral de
Belas Artes,

1924

— Executa o painel existente na Assembléia
Legislativa do Distrito Federal, intitulado
"Assinatura da Constituinte de 1981 a
pedido do Dr, Arnoldo de Azevedo.

1925

— Setembro/outubro — Exposicdo de Arte
Decorativa Aplicada s Inddstrias, na

Galeria Jorge,

1927/28

— Inicia sua fase de paisagens
impressionistas “perfodo de Teres6polis”,
“ ... sob a luz tropical ainda indomada
da nossa pintura, Visconti é um
conquistador de atmosfera, E aquela
ciéncia da luz e do colorido que
aprendeu em Franca vai servi-lo agora
para dominar o vapor atmosferico, sua

grande contribuigdo a nossa pintura®”’,
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1931

— E convidado por Adolfo Bergamini para

estilizar o desenho das armas municipais,

Trabalho que finalmente ndo é aceito
preferindo o Prefeito ficar com o
desenho tradicional,

1934

— Executa novo friso sobre o proscénio

do Teatro Municipal: “As ondas
musicais”, Foi auxiliado por sua filha
lvonne e, nos assuntos laterais do pano
de boca, por Henrique Cavalleiro e
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Agenor de Barros,

1933 — Inicia um curso de extensdo universitaria
— Participa da Exposicdo de Pittsburg de artes decorativas, nos mesmos moldes
USA ' que o de Grasset anexo & Escola

Politéenica do Rio de Janeiro.

/ §" Ginfeatura do Distrcets Finid’

[T I T—rT & spdle,
Galinete & Direcrar

Tilsd nfe Traws Viscontd,

ALloNZlodun 235, TL LG uge
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L0 /AARTE DECORNTIVA

W EXTENSAO{DA UNIVERSIDADEES
DO RIDEDE JANEIRO I,




Elisey Visconti e seus alunos do curso de Arte Decorativa,
da esquerda & direita;

na segunda fila:

5 — Ivonne Visconti Cavalleiro

13 — ««.Villeca

na primeira fila:

1 — Iris Pereira

2 — Eliseu Visconti

3 — Flexa Ribeiro

4 — Correia Lima (Diretor do Museu Nacional de Ballas
Artes)
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1936

— Termina o trabalho do Teatro Municipal,

— Deixa de dar aulas no curso de "'Artes
Decorativas",

1936/1944

— Realiza vdrios retratos de valor
principalmente de pessoas amigas tais
como: Jodo Luso, Jorge de Freitas,
Dr. Alvaro Loscoso, Frederico Barata,
Manoel Santiago, Dr, Cicero Peregrino
Dr, Sim0es da Silva, entre outros,

1937

— E convidado para fazer parte da
Comissao examinadora do concurso
para Catedrético de “Arte Decorativa
por Lucilio de Albuguerque, entdo
Diretor em Exercfcio da Escola Nacional
de Belas Artes,

1944

— Termina seu Gltimo trabalho “As trés
Marias",

— 15 de outubro — Falece em sua
residéncia na Ladeira Tabajaras, n® 156
Copacabana, Rio de Janeiro,

’

"Z_ Mﬂ*do 'fw-a..%
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P



HOMENAGENS POSTUMAS

1949

= Novembro — Exposicdo retrospectiva —
Museu da Escola Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro, reunindo 285 de seus
principais trabalhos,

1945

- 0.5.P.B.A. concede-lhe, como
homenagem pb6stuma, a grande medalha
de Ouro,

1954

— Exposicdo retrospectiva da || Bienal
do Museu de Arte Moderna de Sdo
Paulo.

1966

— O Departamento de Correios e Telégrafos
edita selo comemorativo do centenédrio de
nascimento do pintor,

IBVENT Y USSR TS
ELIBEU VISCONTI ELISEL VISCONTH

1967

— Exposicdo em comemoracdo ao
centendrio de nascimento do artista no
Museu Naciona! de Belas Artes do
Rio de Janeiro.

1977

— 12/31 de dezembro — Exposi¢do na
Galeria Arte Global de Sdo Paulo.

1978

— mar¢o — Coletanea de trinta obras,
Fundagdo Cultural do Distrito Federal,

Brasilia, DF.

147




148

(1) — BARATA, Frederico, “Eliseu Visconti e Seu

Tempo"
livraria Editora Zélio Valverde, RJ, 1944 —
pdg. 14

(2) — BARATA, Frederico — Uma Revolta na
Academia Imperial

in — O Jornal — 08/novembro/1942,
(3) — Carta de Henrique Bernardelli a E. Visconti
julho 1896

(4) — Carta de Rodolfo Bernardelli a E. Visconti
— junho 1396

(5) — Sessenta anos de Arte e |dealismo
in: O Globo — 14/10/1943 pag. 6

(6) — Cartdes para a Feitura do Panno do Theatro
* Municipal por E. Visconti

Quando me foi dado o thema para a confeccdo do
panno de bocca, sO tive em vista me servir
elementos da propria historia, os factos,

A politica, doutrinas, ou quaesquer feitos para por
em evidencia este ou aquelle vulto, foram postos
de lado para obedecer a uma unica tendencia, a
uma sb religido: a da Arte e a do Dever,

Devo, igualmente, scientificar o publico que a
commissdo Constructora do Theatro Municipal me
deixou inteiramente livre no que diz respeito ao
desenvolvimento das decoracoes do theatro e com
especialidade da confecgdo do panno da bocea,
que passo a descrever:

A obra que o publico tem debaixo dos olhos se
compde exclusivamente dos cartdes definitivos e das
esquisses para as decoracdes da sala de espectaculos
do Theatro Municipal.

As opinides emitidas, até hoje, sobre 0 meu
trabalho, foram inspiradas numa gravura publicada,
gentilmente, em dois jornaes que ndo eram
especialistas nesse genero de impressdes; e assim,
creio, ndo se fundam em observacGes seguras para
um completo julgamento,

Tomando por scenario os Campos Elyseus, ja pela
sua vastiddo, ja pela justeza da sua significagdo,
porque recordam a Grecia, que foi o bergo da
civilisacdo oceidental, fil-os limitados por uma
balaustrada de marmore com estatutas antigas. Era
um limite indicado pela interpretacdo do
assumpto, em que se encerravam duas bellezas e
duas forcas, a da natureza representada pela
paizagem e a da arte na linha geometrica da
balaustrada e nos seus admiraveis productos da
esculptura hellenica,

No centro dos Campos Elyseus, e fazendo o fundo
da téla, ergue-se um Arco de Triumpho, consagracdo
usada desde remotos tempos aos grandes feitos
humanos em épocas de glorias, e sob esse arco um
genio alado, representando a Arte, domina o desfilar
das celebridades que mais concorreram para o
esplendor da sua soberania, e a qual preside a
Poesia, como manifestagdo artistica instictiva.



Aﬂm de estabelecer cohesdo das edades histdricas
no brilhante desfile dos grandes artistas, o pintor
“dividiu em seis etapas a sua composicio.

Ao lado do “Arco de Triumpho™ vém-se Minerva e
'W Loba indicando as duas grandes cidades da
pivilisaciio occidental — Athenas e Roma, tendo a
‘direita as figuras de Orpheu e Homero que
precedem a um novo periodo caracterisado pela
‘estatua de Santo Ambrosio, o creador da musica
sacra,

Jotto e Dante seguem-n’o e abrem a Renascenca
com a apothedse de Palestrina, a que se agrupam
Mantegna, os Bellini, Leonardo de Vinci, Ticiano,

Raphael Miguel Angelo.

A esta segue-se a quarta etapa com os seus homens
celebres; Camdes, o maior épico do seu tempo e
grande poeta da lingua portugueza, Corneille e
Racine, representando a poesia e o theatro francez;
Shakespeare, o theatro inglez; Mozart, a musica;
Poussin, Rubens, Van Dyck, Velasquez, Rembrandt,
Reynold e Gainborough a pintura, tendo por
culminancia Beethoven, o genio da arte musical.

Logo apds segue-lhe a quinta etdpa representada por
Victor Hugo, Berlioz, Wagner, Delacroix, Ingres,
Meyerbeer, Menzel, Schopenhauer, Rossini e Verdi,
£ o periodo romantico,

A sexta etapa o artista destinou-a as glorias
brasileiras, a José Bonifacio, o organisador da
independencia politica do Brasil e consagrado poeta;

a Jodo Caetano, o maior artista dramatico do
passado; a Francisco Manoel, o inspirado auctor do
hymno nacional; aos seus poetas, dramaturgos,
actores, taes como Gongalves Dias, Castro Alves,
Casemiro de Abreu, Peregrino de Menezes, Corréa
Vasques, e mestre Valentim, que resume a arte da
esculptura no passado.

Mais perto do nosso tempo e, pois, representando
um periodo moderno, acham-se D. Pedro |1, ndo

o imperador, mas o homem culto e despido de
ostentacdes que protegeu institutos litterarios, que
animou os talentos dos seus compatricios e
concorreu para a educagdo dos artistas e que, por
destino do nascimento, governou um povo fazendo
timbre da sua indole democratica; Pedro Americo
e Victor Meirelles, as primeiras constellages da
nossa pintura cultivada: José de Alencar,
representando o drama e o romance: Furtado
Coelho, a arte dramatica moderna, Almeida Junior,
a pintura moderna, e Francisco de Oliveira Passos
(0 unico vivo ahi retratado) como architecto do
Theatro Municipal, 0 mais sumptuoso monumento
publico levantado na era do resurgimento da
cidade. Essa reunido de celebridades acclamam e
levam em triumpho a Carlos Gomes, 0 maior musico
que o Brasil possuiu dentro da sua época de
formagdo nacional.

Acima da multiddo popular, caracterisada em todas
classes, até nas mais humildes, que acompanha, ao
som de banda marcial, o carro de triumpho, pairam
a Sciencia e a Verdade, sem outros adornos mais
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do que a belleza de suas formas que sdo a expressio~ E 0 nome de artista nacional que ficara ligado a

da sua pureza.

E em quanto este desfile triumphal passa por diante
da Arte, em quanto soam trompas de glorias e

sobe ao ar, com as acclamacdes, a harmonia das
musicas, a Dansa, que & a arte primitiva da
figuragdo dos sons, desenvolve as suas cohortes
atravez os tempos, desde a Grecia até hoje, desde
o0s compassos simples e symbolicos até a rapidez
electrica dos bailados.

A esquerda do Arco de Triumpho acha-se
symbolisado o mundo espiritual e subjectivo, o
Papado, a Religido e a Musica.

Eliseu Visconti

Segundo a critica: “A nossa critica — se assim a
podemos chamar — ao contrario da parisiense,
recebeu-0 muito mal, sofrendo Eliseu Visconti os
mais rudes ataques da imprensa. Censuravam-no
uns por ter colocado tres figuras de negros entre a
massa de populares que exaltam o grande cortejo
historico. Isso nos diminuiria consideravelmente
aos olhos dos estrangeiros que iam frequentar as
temporadas do Municipal e que poderiam pensar
que fossemos um pafls de pretos... Um houve até
que descobriu — que horror! — bananas no
tabuleiro sustentado por uma dessas figuras e as
devolveu, insultado, ao pintor... Outros, chamando
de “cortejo carnavalesco’ a grande composicdo,
atacaram rudemente o artista".

Frederico Barata, Op. Cit, pag. 127

essa exposicao, @ o de Eliseu Visconti, ndo sb pelo
seu bello quadro Maternidade, em que se destacam
as suas singulares qualidades de pintor e de
colorista, como também pelos desenhos que fez
para o panno de bocca do Theatro Municipal.
Achamos que, s depois que esse panno for
exhibido ao plblico, no local para onde foi pintado
e com a luz artificial em que tem de ser
ordinariamente visto, é que se poderé aquilatar com
justeza dos meritos e demeritos da composicdo do
artista. Pelo que temos visto das reproducoes
photographicas desse novo trabalho do Sr. Visconti,
somos levados a crer que elle seguiu um criterio
erroneo na comprehensdo da tarefa que lhe foi
comettida.

Executou uma grande tela historico-allegorica, de
um complicado desenvolvimento e de lenta e
fatigante precepcdo; afigura-se-nos que maior
propriedade teria uma composicdo decorativa,
simples e leve, que, NOs PouCOs MinUtos em que
tivesse de ser vista pelos espectadores, deliciasse
gostosamente os olhos destes com uma impressdo
serena, preparando-ihes desse modo o espirito para
melhor acompanharem o espetaculo a se desenrolar
no palco. . .

0 saldo de 1908 in Revista Renascenca,
outubro de 1908

{7) PEDROSA, Mario, Op. Cit,
(8) Ibidem.



)BBRAS EXPOSTAS NAO
wnoouzqus NO CATALOGO

gﬂno lépis de cor, 27 x 21 cm
Tobias Visconti

‘Desenho em azul, vermelho & amarelo

sa. sd.

.um sobre papel, 54 x 42 cm

Col. Monso Visconti

Emldo para friso decorativo

‘b‘- '-dv

crayon sobire papel, 60 x 47 em

Col. Tobias Visconti

Estudo para friso decorativo com papoulas
giz e fusain sobre papet, 62 x 46 cm

Col, Afansa Visconti

'Dillnho decorativo

58, sd.

guache sobre papel, 52 x 42 cm

Cal, Afonso Visconti

&nnho decorativo em ross ¢ cinza azulado,

mmm 52 x 42 cm
Col, Afonso Visconti

Estudo para friso decorativo
fusain sobre papel, 48 x 63 cm
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro
‘Hastes de flores

sa sd,

fusain sobre papel, 64 x 48 cm

Col, Afonso Visconti

Esbogo de decoracho circular contendo hastes
de flores estilizadas

s sd,

crayon sobre papel, didmetro 33 cm

Col, Afansa Visconti

Esbogo de decoracdo com plantas com flores
estilizadas

$.0, 5d.

fusain sobre papel, 60 x 48 cm

Col, Tobias Visconti

Campanulas entremeadas de folhas alongadas
s sd.

fusain sobre papel, 62 x 47 cm

Col. Alonso Viscont

Motivo decorativo com pinhas
5.4 5d.

giz sobre papel, 32 x 50 cm
Col. Afonso Visconti

Grade

a. no angulo inferior esquerdo
fusain sobre papel, 62 x 48 cm
Col, Eliseu Visconti Cavalleiro

Estudo praliminar para uma paisagem decorativa
sa. sd, ¢ 32cm

fusain e giz sobre papel,

Col. Tobias Viscontl

Cavalos estilizados em paisagem
sa sd

fusain sobre papel, 68 X 48 cm
Col. Afonso Visconti

Motivo decorativo com pinheiros
sa. sd.

giz sobre papel, 35 X 50

Col. Tobias Visconti
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RAelevo

a. embaixo & esquerda s d.

fusain ¢ giz sobre papel, 62 X 47 cm
Col. Eliseu Visconti Cavalleiro

Cavalos & Plantas

Estudo para papel de parede

sa. s.d.

fusain e giz sobre papel, 47 X 60 cm
Col. Tobias Visconti

Desenho para relevo

s, sd,

Guache sobre papel, 54 x 42 cm
Col, Maria Clara Pires Visconti Luz

Desenho pars decoragio de pavimento
5.2, sd,

fusain sobre papei, 35 x 46 cm

Col, Tobias Visconti

Desenho

s.a, s.d.

guache sobre papel, 55 x 44,2 cm
Col, Tobias Visconti

Esbogo para paisagem

.8, $d.

fusain uob’e papel, 32 x 445 cm
Col, Tobias Visconti

Capa do Catdlogo da Exposig3o de pintura e arte
decorativa, realizada por Eliseu Visconti em 1901,
a, no dngulo inferior esquerdo E.V.

litografia, 21,1 x 16,2 cm

Col, Eliseu Visconti Cavalleiro

Folha de “O Jornal”
Col, Tobias Visconti

Estudo para capa

carvBo ¢ pastel sobre papel, 49 x 63

a, angulo inferior esquerdo E. Viscontl s.d,
Col, Eliseu Visconti Cavalleiro

Estudo para capa de livro

5.8, sd,

fusain sobre papel, 61 x 47 em

Col, Leonardo Visconti Cavalleiro

Folha de estudos para selos @ carta-bithete
embaixo 8 Repablica agasalhando as outrss nogdes ¢
1axa de vida similar a0 selo aficial anterior
53, sd,

nanquim e ldpis sobre papel, 13,5 x 21,5 cm
Col, Tobias Visconti

A Correspondéncia , 10 Réis

58, sd.

Crayon sobre papel mantaiga 52 x 34 cm
Col, Tobias Viscont

Esbogo de selo no valor de 50 Réis

a, E, Visconti, datado 1903

I4pis sobre papel manteigs, 40 x 42 cm
Col, Leonardo Visconti Cavalleiro

A Unifo

s.a. sd,

fusain sobre papel, 30 x 25 ecm

Col, Tobias Visconti

A Mulher Brasileira

a, E, Visconti embaixo & esquerda

18pis sobre papel manteiga, 31,5 x 50 cm
Col, Eliseu Viscontl Cavalleiro

Selo de 100 Réis

sa. sd.

Nanquim e guache sobre papel, 43 x 65 cm
Col, Eliseu Visconti Cavalleiro

Selo de 200 Réis

5.8, s.d.

nanquim e guache sobre papel, 43 x 55 cm

Col, Tobias Visconti

Projeto de carta-bithete postal de 100 Réis

a, E, Visconti ¢ d, 1903 no &ngulo inferior esquerdo
identificagdo e localizac8o desconhecidas

Col, Tobias Visconti
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