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O objetivo da exposicao é apresentaf a arquitetura efémera do inicio do
século XIX no Rio de Janeiro a partir dos principais festejos da familia
real, como eventos marcantes e cendrio privilegiado, evidenciando o
momento de transi¢ao da visao urbana barroco-colonial para uma repre-
sentagao neoclassicista que afirmara no periodo imperial. A referéncia
desejada pelos monarcas € a Paris neoclassica de Napoledo, e os princi-
pais autores dessas arquiteturas de festa sao os artistas que chegaram
com a Missdo Artistica Francesa: o arquiteto Grandjean de Montigny,
o pintor e desenhista Jean Baptiste Debret, o escultor Auguste Taunay
assim como seus alunos, os irmaos Marc e Zépherin Ferrez e Manuel
Araujo Porto Alegre.

Esses grandes cendrios cariocas, fadados ao desaparecimento,
pretendiam anunciar por meio da constru¢ao iluséria de um teatro
formado pelos arcos romanos, templos gregos e obeliscos egipcios a
chegada da tradicional civilizagao nos trépicos.

O trabalho de pesquisa em que resultou esta iniciativa foi apresen-
tado, em outro formato, no Seminario Pré-200 Anos, realizado pelo
PROARQ da FAU/UFR]J, em dezembro de 2007, com organizag¢ao do
professor Luiz Manoel Gazzaneo a quem somos gratas pela colaboragao.

Agradecemos ao professor Augusto Sampaio, vice-reitor para
Assuntos Comunitdrios, PUC - Rio; professor Luiz Cesar M. Tardin,
coordenador do CCESP, PUC - Rio; Suzana Kerber, Cornelia Reiter,
Luiz Fernando Franco, Helena Ferrez, Monica Carneiro, Fldvio Limoncic,
Alberto Cohen e a equipe do Solar Grandjean de Montigny, Centro
Cultural PUC-Rio.

Esta exposi¢ao integra a XII Mostra PUC-Rio e a participagdo desta
Universidade nos festejos comemorativos aos 200 anos da chegada da
familia real ao Brasil.

Maria Pace Chiavari e Piedade Epstein Grinberg
curadoria
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As arquiteturas efémeras, herdadas de Portugal
que, por sua vez, as recebeu das seculares tradi-
¢oes européias, desde o Renascimento até as aris-
tocraticas festas barrocas, aparecem no Brasil por
ocasido dos grandes eventos festivos no século
XVIII, e adquirem grande evidéncia na primeira
metade do século XIX, em razao da presenca da
Corte na cidade do Rio de Janeiro. Os tradicio-
nais festejos reproduzidos na realidade politica e
social brasileira, determinada por uma estrutura
colonial e escravocrata, assumem um diferente
significado tanto no nivel arquitetonico e urbano
quanto no social.

A Coroa portuguesa - identificacdo terrena
do poder divino - demonstrava sua influéncia
na Colonia estimulando a religiosidade dos fieis
através da celebracdo das principais datas do
calenddrio liturgico com grandes festas, procis-
sOes e missas solenes. Ao longo de todo 0 ano
eram essas as principais ocasioes sociais de
encontro, deleite e distracao da populacao as
quais se juntavam acontecimentos excepcionais
como os festejos da familia real - nascimentos,
casamentos, aniversarios e funerais ou a vinda
de Portugal de importantes autoridades institu-
cionais e religiosas. As irmandades, organizagoes
muito ativas na época e pelas quais se estabelecia
a ligacao entre a comunidade e o poder, partici-
pavam da producdo dos eventos com o incentivo
ao trabalho de artistas e artesdos.

A festa era uma oportunidade de encenagao,
e sua montagem respondia ao desejo de deslum-
brar. Nesse contexto, o sacro e o profano convi-
viam; o banal e o trivial se transformavam em
excepcional, gracas a uma decoragdo, ainda
que efémera, capaz de compensar a pobreza do

material e dar, mesmo em poucos dias, a ilusdo
de riqueza com o efeito espetacular obtido pela
mudanga de escala, diferenca de linguagem e
variedade de formas, cores e fantasias. Mas o
elemento fundamental da festa era a iluminacdo.
Em uma cidade onde a iluminagdo era quase
inexistente, devido ao alto prego do combus-
tivel, fosse 6leo ou cera, as arquiteturas efémeras
contribuiam com a pompa e a suntuosidade da
festa, por suas dimensdes monumentais, e com a
luminosidade que se irradiava a sua volta. De fato,
essas arquiteturas estavam repletas de numerosas
fontes de luz, tornando-se verdadeiras lumindrias.
Uma série de eventos comemorativos foi
organizada, em 1746, por ocasido da cerimonia
de posse do bispo D. Antonio do Desterro
Malheiro. O relato faz referéncia ao percurso do
bispo marcado por sete arcos de triunfo, cujas
medidas respeitam, nas dimensdes e propor-
coes, as normas de Vignola.! A presenca de arqui-
teturas efémeras no Rio de Janeiro de proveni-
éncia portuguesa traz uma ulterior confirmagao,
a tese do arquiteto Paulo Santos que, em sua obra
de referéncia, Quatro séculos de arquitetura, cons-
tata na segunda metade do século XVIII no Rio
de Janeiro “uma tendéncia italianizante e o gosto
do monumental”, deduzindo “mais um antncio
do retorno ao classicismo”. A igreja de Santa
Cruz dos Militares é um exemplo de arquitetura
permanente que confirma essa declaragdo, tendo
seu projeto sido inspirado na igreja do Gest em
Roma, obra do mesmo Vignola. As arquiteturas
efémeras de inspiragdo classicista, construidas
antes da chegada da Missao Francesa, validam,
também, a posi¢do defendida por Roberto
Conduru? sobre a existéncia no Rio de Janeiro

1 Nireu Cavalcanti. Rio de
Janeiro setecentista. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2004.
p- 326-7.

2 Paulo Santos. Quatro
séculos de arquitetura. Rio
de Janeiro: IAB, 1981. p. 30.

3 Roberto Conduru.
“Araras gregas - a questdo
do neoclassicismo anterior
a Missdo Artistica Francesa
na histéria de arquitetura no
Brasil”. Em Anais do Museu
Historico Nacional, vol. 1,
1999. p. 147-157.



4 Jean Marcel Carvalho
Franga. Visoes do Rio de
Janeiro colonial - antologia
de textos (1531-1800). Rio
de Janeiro: José Olympio,
1999 e Outras visées do Rio
de Janeiro colonial (1582-
1808). Rio de Janeiro: José
Olympio, 2000.

5 John Mawe. Viagem
ao interior do Brasil. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1978.

6 José Neves Bittencourt.
“Iluminando a colénia
para a corte O Museu
Real e a Missao Francesa
como importantes marcos
urbanos exemplares da
politica de administragao
portuguesa no Brasil”

Em Anais do Semindrio
Internacional D. Jodo VI

- um rei aclamado na
Ameérica. Rio de Janeiro:
Museu Histérico Nacional/
Iphan/Ministério da
Cultura, margo de 2000.

p- 119.

7 Maria Beatriz Nizza da
Silva. A Gazeta do Rio de
Janeiro, cultura e sociedade.
Rio de Janeiro: EDUER],
2007. p. 48-50.

de tendéncias neoclassicistas, introduzidas via
Portugal, e que conviviam com o maneirismo
pombalino e o barroco colonial.

Com a chegada da Corte no Brasil, na impos-
sibilidade de uma repentina transformagao do
Rio de Janeiro em uma civilizada capital do
século XIX, como Lisboa ou Paris, o recurso,
nas grandes ocasides, a tradi¢do das arquite-
turas de festa parece antecipar o sonho de criar
uma Europa nos tropicos. O cardter ludico era
capaz de distrair e atrair a populagdo, paralela-
mente os eruditos cendrios inspirados na arte e
na mitologia grego-romanas desenvolviam uma
funcao didatica, e os cddigos da festa renovavam
costumes e habitos de comportamentos.

Nos relatos de estrangeiros* do final do
século XVIII e inicio do século XIX, que as viagens
transoceanicas conduziram ao porto carioca
encontram-se opinides diferentes sobre a cidade.
Os elogios de alguns ao ordenamento regular das
ruas e as arquiteturas e ornamentos das igrejas
e mosteiros contrastavam com as criticas sobre as
grandes sujeiras dos logradouros muito estreitos
e a simplicidade das poucas edificagdes em pedra
e das casas pobres construidas em terra.

O viajante e mineralogista inglés John
Mawe, esteve no Brasil entre 1809 e 1810 e assim
descreve o porto do Rio de Janeiro: Nenhum
porto colonial do mundo estd tao bem locali-
zado para o comércio geral, quanto o do Rio de
Janeiro. Ele goza, mais do que qualquer outro,
de iguais facilidades de intercimbio com a
Europa, América, Africa, Indias Orientais e as
ilhas dos Mares do Sul, e parece ter sido criado
pela natureza para construir o grande elo de
unido entre o comércio dessas grandes regides
do globo. Dominando também, como capital de
vasto e rico territorio, imenso e valiosos recursos,
exigia somente um governo eficiente, que lhe
desse prestigio politico, e agora adquiriu esta
vantagem, ao ser escolhida para a residéncia da
Corte de Portugal

O Rio de Janeiro se apresenta a Corte portu-
guesa no seu desembarque em 9 de margo de
1808, como uma maravilhosa localidade geogra-
fica onde estava encravado um povoado moldado
ao longo de mais de duzentos anos com a inter-
feréncia de governadores antes e depois vice-reis

segundo os modelos importados da metrdpole
que foram se adaptando a um regime colonial
COMm €sCcassos recursos.

Por ocasiao da chegada, os monarcas foram
recebidos com grande festa na qual se desta-
cavam arquiteturas efémeras constituidas por
arcos de triunfo, luminarias e painéis alegoricos.®
Os mesmos elementos alegdricos se repetem no
aniversario do principe regente, como relata
Luiz Gongalves dos Santos (Padre Perereca) nas
suas Memdrias para servir a historia do Reino do
Brasil. No Largo do Pago teve a construgao de um
prospecto triunfal sustentado em arcos ricamente
pintados e no meio estava o retrato de Sua Alteza
Real com diferentes figuras simbolicas.

Em outubro de 1810, foi festejado o consorcio
de D. Maria Teresa, filha primogeénita de D. Jodo VI,
com o seu primo, o infante D. Pedro Carlos de
Bourbon, sendo o palco privilegiado dessa cele-
bracdo a Praga dé Curros (touros), organizada
por Paulo Fernandes Viana, nomeado conse-
lheiro intendente geral da policia que desde entdo
assumiu o encargo de coordenador das festas.

No Campo de Santana encontrava-se de fato um
amplo curro que foi decorado e adornado para
dar lugar a 348 camarotes destinados aos nobres
para assistirem a dangas, cavalhadas e desfile de
carros que depois saiam a noite e desfilavam pelas
ruas para entretenimento do povo até chegar ao
Largo do Paco. Os dois logradouros escolhidos
para as mais importantes encenagdes, o Largo do
Paco e o Campo de Santana representam os mais
importantes marcos urbanos, respectivamente a
porta de entrada e de saida da cidade.

Na Pracga de Curros, para a mesma ocasido,
foi construida alguns dias depois uma arquite-
tura efémera constituida por um oitavado. A peca
era destinada a iluminagdo, e para os fogos de arti-
ficio foram usadas maquinas do mesmo tipo das
construidas nas grandes festas européias do Antigo
Regime e que terminavam queimadas junto com
os fogos. A descri¢do ¢ de uma arquitetura de oito
faces de 48 palmos de altura (mais de 10 metros)
em arcadas guarnecidas por balaustradas e comple-
tada por uma pirdmide arrematada por um sol.”

O neoclassicismo desenvolvido na Europa
no contexto cultural do [luminismo durante o
final do século XVIII e assumido como o estilo



Jean-Baptiste Debret | Desembarque de D. Leopoldina no Brasil. | Original Fundago Biblioteca Nacional

do Estado sob os auspicios da Revolugao Fran-
cesa e depois por Napoleao a uso patriotico,
para dar visibilidade ao poder publico e sobe-
rano, ¢ instaurado “oficialmente” no Rio de
Janeiro no inicio do século XIX. Elementos do
neoclassicismo reproduzidos aleatoriamente
nas arquiteturas de festa, definidas por Gustavo
Rocha Peixoto de “deliciosas fraudes arquite-
tonicas”,® permitem produzir espetaculares
mises-en-scenes, e as fraudes se tornam auspi-
cios para a formula¢ao de uma renovada e civi-
lizada capital.

A auto-imagem de capital desejada pelos
monarcas portugueses ndo podia ser outra que
Paris, lugar de experimentacao onde os principios
da estética urbana, ditados por M. A. Laugier,

e as idealizacdes monumentais de Ledoux,
Boullée e Lequeu serviram de inspiragao a gera-
¢oes de arquitetos engajados nas grandiosas
obras publicas de remodelagdo da cidade até
adquirir sua imagem imperial.

A vinda ao Brasil, em marco de 1816, de
importantes artistas franceses que colaboraram
com a ascensao de Napoledo, a chamada Missao

Artistica Francesa, contribui para redirecionar o
panorama cultural aqui vigente, coincidindo com
a elevacao do Brasil a Reino e com o novo papel
social para sua capital. Os principais autores
engajados na construcdo das grandiosas mise-en-
scénes sdo o arquiteto Grandjean de Montigny, o
pintor Jean Baptiste Debret, o escultor Auguste
Taunay e os irmaos escultores Marc e Zéphirin
Ferrez. Paralelamente, operam também artistas
portugueses ligados a Corte, como Jodo da Silva
Muniz - arquiteto de Sua Majestade —, refletindo
de forma polémica a situagao antagonica criada
entre os dois grupos de artistas.

A chegada no Rio de Janeiro da princesa
Leopoldina da Austria, em 5 de novembro de
1817, e seu casamento com D. Pedro I, acontecido
no dia sucessivo, constituem uma importante
ocasido para D. Jodo VI fazer a primeira apre-
sentacdo oficial de sua corte nos tropicos. Jean
Baptiste Debret e Grandjean de Montigny, respec-
tivamente artista/pintor e arquiteto, partici-
param com projetos de algumas das arquiteturas
provisdrias das festas, utilizando as experiéncias
desenvolvidas na Franga de Napoledo.

8 Gustavo Rocha Peixoto.
Reflexo das luzes na terra
do Sol: sobre a teoria da
arquitetura no Brasil da
Independéncia 1808-1831.
Sao Paulo: ProEditores,
2000. p. 131.



9 Suzane Worcman.
“Grandjean de Montigny,

a Missdo Francesa e o Rio
de Janeiro pela imprensa”
Em Uma cidade em questio
I: Grandjean de Montigny

e 0 Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: PUC-Funarte-
Fundagdo Roberto
Marinho, 1979. p. 38.

10 O original dessa obra
encontra-se no acervo
da Fundagdo Biblioteca
Nacional.

11 Pedro M.C. Xexéo. “As
artes visuais e a Missao
Francesa no Brasil no
século XIX”. Em A Missdo
Francesa. Rio de Janeiro:
Sextante Artes, 2003. p. 121.

12 O desenho deste arco a
lapis assinado por Debret
como Arco alegorico. A feliz
unido - o comercio [projeto
1816-1818 (38,9 x 27,7cm)]
encontra-se no Museu
Raymundo Ottoni Castro
Maya/Iphan, Rio de Janeiro,
mas sua leitura é muito
comprometida.

A detalhada descri¢do da pomposa solenidade,
encontrada nos jornais da época,’ tinha a
inten¢do de passar ao leitor a impressio de um
grande fausto. Parecia existir a preocupacio
em enfatizar o efémero a fim de perpetua-lo
na memoria coletiva. Constituia elemento de
destaque, segundo a reportagem, a sucessio de
arcos que marcavam o percurso do cortejo real
que do Arsenal, lugar de chegada dos navios da
comitiva da princesa Leopoldina, ia até a Real
Capela. A descricao dessas celebracdes se limi-
tava, até entdo, a relatos literarios.

Para a celebragdo da chegada de Dona Leopol-
dina paralelamente a descricdo textual, as festas
sao ilustradas, pela primeira vez, através de
importante documento iconografico. Na gravura
Desembarque de Dona Leopoldina,'® na qual
Debret retrata o desembarque da princesa no
Arsenal pode-se ver, com bastante nitidez, o arco
de triunfo, pavilhdo de chegada, e sua locali-
zagao em relagdo a cidade, aparecendo ao fundo o
mosteiro de Sao Bento.

A permanente disputa entre os artistas portu-
gueses e 0s franceses recém-chegados determina a
quase inatividade destes tltimos e pode ser cons-
tatada na observagdo critica de Debret ao arco
de triunfo construido para receber Dona Leopol-
dina no seu o desembarque, definido “em estilo
portugués”, apresentando a “extravagancia de
detalhes arqueoldgicos”, e realizado “por oficiais
da Marinha”. Uma outra pintura de Debret e
sua reproducao em gravura realizada pelo suico
Charles Simon Pradier, a ele encomendada “por
convite oficial do governo brasileiro para que estas
imagens se tornassem populares”,'! mostram a
mesma cena, mas em plano mais aproximado.
Isso permite ver mais detalhadamente o pavi-
Ihdo, em forma de baldaquim, no qual as colunas
de madeira pintada sustentam uma irregular
abobada com a fungao de oferecer aos impor-
tantes hospedes um primeiro abrigo. Nio existe
na composi¢ao respeito aos codigos classicos.

No artigo da Gazeta do Rio de Janeiro, de 12 de
novembro de 1817, que trata da festa, o comentario
relativo ao Arco do Commercio - projeto do arqui-
teto Grandjean de Montigny e Debret, definidos
como os “artistas pensionistas de Sua Majestade”
- ¢ muito detalhado e favoravel tanto a arquitetura

quanto aos seus autores. Sao também citados os
negociantes Joaquim José Pereira de Faro e Fran-
cisco Pereira de Mesquita, encarregados por parte
da Junta do Commercio, que apoiou tal empre-
endimento. A fun¢do dessas arquiteturas era
também de propaganda seja da parte do governo
para se promover seja dos comerciantes que agra-
deciam dessa forma ao soberano pela abertura do
Brasil aos paises amigos.

O arco de triunfo do Commercio foi erigido
em frente ao Arsenal Real da Marinha, ladeado
por dois pedestais que sustentavam de um lado
as esculturas simbdlicas do Rio de Janeiro e
do Danubio; uma com as armas do Reino de
Portugal, Brasil e Algarves e outro as dguias do
império austriaco, simbolos dos dois paises.

O monumento era constituido por trés arcos:

o central, maior de todos, sob o qual passava o
cortejo, com largura de 20 palmos (um pouco
mais de 4 metros) era sustentado por oito colunas
em estilo dorico romano. Para cada lado, entre
as colunas havia um espago livre de 8 palmos
(menos de dois metros) por onde o publico
passava. Entre as colunas havia também dois
pedestais onde, no momento da passagem da
carruagem real, dois meninos fantasiados de
Amor e Himeneu apresentavam ao casal real
homenageado uma coroa de flores de mimosas,
espalhando a0 mesmo tempo flores na rua,
verdadeiros tableaux vivants como era hébito
nas encenagoes religiosas ou nas festas populares
para diversao do povo. Ornavam o arco baixos-
relevos com imagens simbolizando a Aber-

tura dos Portos, que permitiu ligar o Velho ao
Novo Mundo, e com figuras que presenteavam
0S NO1vos reais, nos quais se destacavam cifras

Jean-Baptiste Debret | Estudo para o desembarque de D. Leopoldina no
Brasil | Original Colegdo Museu Nacional de Belas Artes / IPHAN, Rio de Janeiro



gravadas com os nomes unidos. Em baixo da
grande cornija que coroava o arco estava escrito
“A Feliz Unido - O Commercio”™'*. A altura total
do arco era de 50 palmos (cerca de 12 metros)
correspondente a um predio de trés andares.

Na cidade colonial, tais arquiteturas efémeras
assumiam uma imponéncia monumental em
comparacdo a escala urbana da arquitetura perma-
nente constituida, a excecao dos conventos e das
igrejas, de numerosos sobrados e casas térreas,
cuja construcao pela nova legislagdo era proibida.

Segundo a mesma Gazeta do Rio de Janeiro,
um outro arco “elegante” estava colocado na rua
Direita (atual Primeiro de Marco), na altura da
rua do Sabao (hoje proximo a Candeldria), com
uma largura de 50 palmos (cerca 12 metros),
dos quais 28 palmos correspondiam a passagem
central para a carruagem real e os outros 22
destinados as duas passagens laterais para pedes-
tres e utilizados como base das 8 colunas que o
sustentavam. A altura era no total de 86 palmos
(aproximadamente 39 metros) até as cabegas
das figuras de Himeneu, Gloria e Fama, que
estavam sentadas em pedestais sobre a varanda.
Nos pedestais da base das colunas apresen-
tavam-se as quatro partes do mundo e na parte
interna do arco, entre as mesmas colunas, dois
grandes vasos utilizados para langar perfumes
na ocasiao da passagem do casal real. Tais monu-
mentos eram realizados em madeira sobre a
qual era moldado um papel e cartdo para criar o
efeito de baixo-relevo. Os ornatos eram realizados
com festoes de flores e os medalhoes, revestidos
de tecido de seda cor de ouro ou de seda azul
bordados. Nas trés noites durante as quais durou
a celebracdo da chegada e do casamento de Dona
Leopoldina, os arcos ficaram iluminados com
cera colocada em vidros e globos coloridos.

O terceiro, ndo propriamente um arco, foi defi-
nido por seu autor, Grandjean de Montigny, como
“hum triunfo Romano feito as pressas”.!*> Encon-
trava-se na rua Direita em frente a igreja de Santa
Cruz dos Militares. Suas pilastras laterais foram
realizadas com oito estandartes fincados na terra
e presos com guirlandas de flores, e a folhagem
das palmeiras se espalhava, coroando a obra. Nas
partes laterais foram colocados medalhdes com
as gragas e os talentos da princesa, Bondade,
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Thomas-Marie Hippolyte Taunay | D. Pedro e Leopoldina passam por debaixo do Arco do Triunfo,
especialmente projetado por Grandjean de Montigny, s.d. | Original Fundacio Biblioteca Nacional
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Thomas Ender | Arcos triunfais na Rua Direita | Original Biblioteca da Academia de Belas Artes de Viena

Reproduzido de O velho Rio de Janeiro através das gravuras de Thomas Ender, Sao Paulo, Edicoes Melhoramentos, [1957]

Docura, Sensibilidade, Beneficéncia, Constancia,

Espirito, Talento, Ciéncia, Modéstia, e em baixo,

Felicidade Publica. O uso dos medalhdes fazia

parte de uma antiga tradicao festiva, como pode se

ver em gravuras alemas ou holandesas anteriores

a0 ano de 1700, no Museu de Arte de Diisseldorf."
Uma litografia de Hippolythe Taunay

15 na rua Direita em

reproduz esse triunfo romano
frente a rua do Ouvidor, com a carruagem real
passando debaixo dele. No desenho de Thomas
Ender, Arco triunfal na rua Direita, pode-se ver
em primeiro plano o mesmo triunfo romano visto
pelo lado oposto em relagdo ao de Taunay, em
frente da igreja de Santa Cruz dos Militares.

O angulo visual escolhido permite observar a
seqiiéncia dos arcos: o triunfo romano e o arco

romano erigido pelos comerciantes.

13 Gazeta do Rio de Janeiro,
quarta feira 12 de novembro
de 1817. Op. cit.

14 Werner Oechslin e Anja
Buschow. Architecture de
féte - larchitecte comme
metteur en scéne. Liege:
Pierre Mardaga, 1987.

p-46 e 62.

15 Passagem de S.S.M.M.
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Séo Paulo: Companhia das
Letras, 2008.

17 Luiz Gongalves dos
Santos (Padre Perereca).
Memodrias para servir a
Histéria do Reino do Brasil.
Belo Horizonte-Sao Paulo:

Itatiaia-Edusp, 1981.p. 154-6.

18 Op. cit., p. 166.
19 Id. ib., p. 165.
20 Id. ib., p. 66.

Esses arcos, construgdes banais repetitivas, se
articulam para dar um conjunto significativo e
majestoso e assumem a func¢io de elementos de
ligagdo entre partes da cidade que se pretendia
resgatar através de uma nobreza mesmo que
provisdria.

A coroagao de Dom Jodo VI, em fevereiro
de 1818, representa a primeira oportunidade
de encenar uma grande parada festiva capaz de
demonstrar a mudanga do novo regime, exal-
tando o poder terreno do soberano e a secula-
rizagdo do Estado. Mais do que qualquer texto,
as imagens conseguem transmitir a mensagem,
especialmente dirigida a uma populacio de
origens e etnias diferentes e ainda mais com um
altissimo indice de analfabetismo.

A preocupacao de D. Jodo foi investir na
figura publica do soberano, e a nova imagem
da Corte serviria como seu reflexo. Era preciso
iniciar a construgao de uma “histdria oficial”
do jovem pais uma vez desvinculado do pacto
colonial, fundamental para dar grande visibili-
dade a essa mudanga. A ligacdo do monarca com
a Antiguidade cldssica gracas ao simbolismo do
ritual e as figuras utilizadas era uma forma de
buscar um exemplo de virtude no passado atem-
poral, mesmo que tal "tradugdo” nos trépicos
nao se tornasse tao direta.'®

O Terreiro do Pago se transformou para
a ocasiao em um grande palco. As janelas de
todos os edificios que formavam o quadrado da
praga exibiam cortinas de damasco carmesim.
As principais arquiteturas efémeras confiadas
ao arquiteto Grandjean de Montigny e aos
artistas Auguste Marie Taunay e Jean Baptiste
Debret encontravam-se nessa mesma praca.!”
No meio erigia-se um obelisco de feicoes egip-
cias, com mais de 20 metros de altura e cujo
material “fingia ser de granito” iluminado com
muitas luzes que, segundo o Padre Perereca,
“parecia uma pirdmide de fogo”.!® Na frente
do chafariz, a Real Junta do Comércio mandou
“erigir uma iluminacio da qual constava um
Arco de Triunfo que se referia aos antigos
arcos romanos”."” E interessante destacar que
a descricao do arco esté inserida no texto das
Memodrias do Padre Perereca quando ele se
dedica a descrever a iluminagio da qual o arco

faz parte e a importancia dessa forma de ilumi-
nagao para mostrar e expandir o monumental
da construcio e do evento.

As dimensdes do arco sdo de 14 metros de
largura e de mais de 12 metros de altura. De ambos
os lados havia oito colunas isoladas. As 16 colunas
laterais do arco eram da ordem dérico-romana e
“fingiam ser de granito cinzento”. Cada face do
arco tinha quatro colunas de ordem corintia sobre
pedestais que sustentavam a cimalha. As colunas
do arco “fingiam ser de granito rosa e toda a mais
fabrica de granito cinzento”. 2’

A abertura do arco central era de 4.40 metros
e de altura 6.60 metros e nos intercoltinios
estavam nichos com a figura de Minerva e Ceres
representando as Ciéncias e a Agricultura.

Os baixo-relevos; um representando o desem-
barque de Sua Majestade na cidade do Rio de
Janeiro sustentado pela América, e o outro,

El Rei agasalhando as Artes e o Comércio.
Grandjean de Montigny e Debret sdo os artifices
dessas duas arquiteturas encomendadas pela
Junta do Comércio, da mesma forma que os arcos
construidos pelas celebragoes da princesa Leopol-
dina. Estes tltimos foram, de fato, conservados
para serem, de novo, iluminados nesta ocasiao.
Trata-se de uma verdadeira operacio de recu-
peragdo e reciclagem, adaptando os arcaboucos
as novas fungoes. Inverteram-se os emblemas,
mudaram-se as cifras, o Tejo substituiu o Dantbio
e no friso, no lugar da A Feliz Unido foi gravado
“Ao Sexto, ao Grande, ao Imortal Jodo”. Nio ha
duvida que para o Carnaval carioca as arqui-
teturas efémeras representam um interessante
precedente e um ponto de referéncia a ser estu-
dado. As poucas descri¢ées relativas a execucdo
material dessas cenografias mostram a pobreza
no uso do papeldo, madeira e das transparéncias.
A mise-en-scéne se ap6ia, sobretudo, na pintura
trompe l'oeil dos artistas franceses, que conse-
guem encobrir as deficiéncias da execucio.

Em frente ao Real Palacio foi colocado um
templo de ordem dérico-grega, dedicado a
Minerva, deusa da sabedoria, encomendado a
Grandjean de Montigny e a Debret pelo Senado da
Camara. Com uma altura de 290 palmos o equi-
valente a 63,60 metros, o templo - todo imitando
marmore branco com veios - estava numa posicio



Nicolas Antoine Taunay | Monumento erigido pelo Senado do Rio de Janeiro em 6 de fevereiro de 1808, por ocasido da aclamagdo de D. Jodo como rei
do Reino Unido. | Original Palicio Nacional dAjuda, Lisboa | Reproduzido de A Missdo Francesa. Rio de Janeiro, Editora Sextante Artes, 2003

elevada, acima de uma escadaria ladeada por

dois pedestais onde ficavam duas estatuas -

da Poesia e da Histéria -, tendo ao centro um
recinto formado por trinta e duas colunas lisas
que imitavam granito rosa. O entablamento e o
atico fingiam granito cinzento, e as molduras

das cornijas eram bronzeadas. O templo era

de forma quadrada sustentado por doze colunas
de ordem dérica, estriadas. Sobre o teto havia
esculturas de bronze verde nas quais estavam as
letras do soberano, J. VI e a coroa real sobreposta.
Os baixo-relevos da empena fingiam bronze
dourado. No interior do templo sobre um pedestal
encontravam-se duas estatuas fingindo marmore
alvissimo e de dimensoes colossais; uma era o
busto do soberano ao qual Minerva cobria com a
égide.”! A grande estatua de Minerva, bem como a
da Historia e da Poesia e outras figuras de motivos
mitoldgicos e baixos-relevos foram executadas
pelo escultor Auguste Marie Taunay.”

A descri¢do contida nas memorias de Luiz
Gongalves dos Santos (Padre Perereca) pode ser
confrontada com a imagem deste templo numa
aquarela de Nicolas Antoine Taunay.” Tal icono-
grafia permite apreciar a escala monumental
dessa mise-en-scéne que parece competir com o
Pao de Agticar e as com as montanhas ao fundo.
Debret também faz uma minuciosa descri¢ao
deste templo na Viagem pitoresca; e enfatiza o
efeito da iluminacéo utilizada para dar destaque
a decoragao e a arquitetura inteiramente de estilo
grego. O que diferenciava os artistas franceses dos

portugueses era o rigor dos primeiros em relagao
a harmonia cldssica da composi¢do, sendo a regra
do neoclassicismo a fidelidade as leis da arquite-
tura greco-romana. Por isso Debret, ao descrever
o desembarcadouro erigido para a chegada da
princesa Leopoldina, o define como "monumento
fantasista”. A mesma definigao poderia ser utili-
zada para a galeria da Aclamagao construida em
frente ao antigo convento dos Carmelitas.

No fundo do Largo do Pago foi erigida a
varanda-galeria da aclamacao, o elemento mais
tradicional dessas celebragdes e por isso enco-
mendada a Jodo da Silva Muniz, arquiteto de
Sua Majestade; a obra foi administrada pelo
barao do Rio Seco. O comprimento dessa
arquitetura era de cingiienta e cinco metros
(250 palmos), e sua frente ia do passadigo que
unia o paldcio real ao antigo convento do Carmo
até o atrio da capela Real. A largura era de cerca
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da régia varanda para a feliz aclamagao de D. Joao VI na corte do Rio de
Janeiro, s.d. | Original Fundagdo Biblioteca Nacional
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de oitenta e oito metros (40 palmos) e sua altura
quase alcangava a cimalha do antigo convento, cujo
telhado prosseguia para cobrir a nova construcio.
Sobre a cimalha real da varanda estava um para-
peito ornado de troféus e nos dngulos sobre pedes-
tais, estatuas que representavam as virtudes do
soberano. Na varanda em frente a praca, abriam-
se dezoito arcos, e entre eles altas colunas davam

a impressdo de ser os elementos de sustentacdo

da construgdo. No centro da frontaria da varanda
sobressaia um pavilhao quadrado com trés arcos,
um na frente e dois ao lado. Esquemas semelhantes
sdo encontrados em gravuras, ilustrando decoracoes
tempordrias em ocasido de bailes ou cerimdnias de
casamento realizadas em Paris no século X VIII.

Debret nos fornece uma documentacio dessa
solenidade numa aquarela, quase uma imagem de
repertorio. Ao fundo aparece a frente principal da
varanda e atras dela pode-se perceber o sino da
Capela Real. Em primeiro plano, a multiddo no
largo do Pago aclama o rei.**

Nas memorias do Padre Perereca sao relacio-
nados com o usual deslumbramento os interiores
da varanda da aclamagio,” espago que permitia aos
nobres participar com conforto da ceriménia e onde
ficava o trono de El Rei para receber os cumpri-
mentos das autoridades. A construcio era toda
de madeira simulando, por meio dos artificios da
pintura, materiais preciosos como ouro, marmore
e bronze. Do exterior, por uma escada, adentrava-
se no vestibulo com colunas quadradas que dava
acesso ao amplo saldo, dividido em trés naves com
a mesma ordem de colunas quadradas de cor azul,
cujos capitéis e bases eram dourados assim como
as cimalhas e os ornatos das esculturas, as franjas e
os corddes das cortinas de seda carmesim. No teto
da nave central havia uma sucessao de pinturas,
obras dos melhores artistas locais com molduras
em ouro brunido. O pavimento era dividido em trés
tabuleiros que se elevavam em degraus e ao nivel
mais alto estava colocado o Trono Real ladeado por
portas que permitiam o acesso direto ao Paco. Tal
descrigao pode ser confirmada pela aquarela, obra
de Debret,?® Aclamagao de D. Jodo VI, que reproduz
a parte relativa ao Trono Real.

Além das arquiteturas efémeras publicas
existem também as arquiteturas particulares.

A intensidade e a quantidade da iluminagio eram

uma demonstracao de posse. Muitos moradores
para se destacar transformavam as proprias
casas em verdadeiras lumindrias, servindo-se

de uma estrutura provisoria para que a deco-
racao e os ornatos na moda transformassem suas
fachadas em uma ficticia arquitetura. O conse-
lheiro Amaro Velho da Silva®” construiu uma
galeria de quase treze metros de comprimento
ornada por estatuas de marmore e bronze, simu-
lando um baixo-relevo e com grandes transpa-
réncias onde se viam templos e figuras simb¢-
licas em homenagem ao rei e ao novo Reino.

Essa arquitetura possuia setenta e cinco mil
luzes e teve a honra de ser visitada por Sua Majes-
tade e pela familia real. A presenca nos bairros
da Gloria e do Catete desta e de outras arquite-
turas, geradoras de uma profusdo de iluminaco,
foi uma demonstragdo da expansao da cidade em
direcao a Zona Sul, integrando esses bairros resi-
denciais a drea urbana.

A noticia da aclamacao de D. Pedro I com o
titulo de Imperador do Brasil foi divulgada na
Gazeta do Rio de Janeiro do dia 15 de outubro de
1822. No dia 17 foi comentado no mesmo jornal
que “o titulo do rei era pequeno e pouco acomo-
dado a capacidade da vastissima extensdo” do
Brasil. O ato de aclamacéo aconteceu no dia
12 de outubro, dia do aniversario de D. Pedro.?®

A aclamagdo de Dom Pedro I representou
nova ocasiao para transformar a cidade em um
grande teatro. O local designado para os grandes
festejos foi o Campo de Santana, onde foi reedi-
ficado o “palacete” construido para Dom Jodo VI
assistir aos fogos de artificios durante sua acla-
mag¢do. O Senado tinha encomendado um projeto
ao arquiteto Grandjean de Montigny para a

Jean-Baptiste Debret | Aclamacio do rei D. Jodo VI no Rio de Janeiro, 1835.

| Original Fundagio Biblioteca Nacional



Jean-Baptiste Debret | Vista do exterior da galeria da Aclamagio do rei D. Jodo VI no Rio de Janeiro, 1835. | Original Fundagio Biblioteca Nacional

remodelacdo da Praca do Curro, e a execucao foi
dirigida pelo arquiteto Manuel da Costa e execu-
tada por José Feliciano de Oliveira. Mandou erigir
no vastissimo Campo de Santana uma praga
magnifica, construida com o mais apurado gosto, a
fim de dar ao povo, em publicos divertimentos por
seis dias sucessivos de touros e de cavalhadas inter-
poladamente, um dilatado teatro para ostentar seus
leais sentimentos.” Foi assim previsto no Campo
de Santana,” em volta do grande espaco central
destinado as cavalgadas, toureadas e desfile de
carros, um anfiteatro dominado pelo tal “pala-
cete”. A intencao era reunir num “dilatado teatro”,
na mesma praca, as diferentes classes, ainda que
em lugares separados, para assistir aos espetdculos
organizados para os festejos.

As decoragdes com colchas preciosas de seda
decoravam casas e palacetes, desde a cidade
nova em volta do Campo de Santana, rua da
Constituicao, largo de Sao Francisco de Paula
e rua do Ouvidor, até chegar a rua Direita e
ao Largo do Paco. A drea em torno do Campo
Santana, antes drea periférica popular, torna-se
uma drea nobre da cidade.

As diversas corporagdes mandaram erigir ao
longo desse percurso realizado pelo imperador
seis arcos de triunfos. Jean Baptiste Debret
reproduz um momento da cerimonia, mostrando
em primeiro plano um pddio de arquitetura
provisoria, extensdo do “palacete” onde estava a
familia real acenando para a multidao concen-
trada no Campo de Santana, vendo-se, ao fundo,

o Museu de Historia Natural.’!
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Um desenho do pintor austriaco Franz Fruhbeck>?
representa 0 Campo de Santana, onde € visivel o
estadio eliptico inspirado nas arenas romanas,
construido em outubro de 1818 pelo natalicio de
D. Pedro. Entrava-se por um arco de triunfo enci-
mado por uma escultura que representava o Carro
do Sol e, em sua frente, ficava a Tribuna Real em
forma de templo grego hexastilo.

Thomas Ender pela mesma ocasido retrata
o Largo do Pago, onde se desenvolviam as ceri-
monias oficiais com um enquadramento da cena
muito similar a pintura da aclamagao de Dom
Joao VI de Debret, com a varanda ao fundo, mas
no primeiro plano apresenta um ordenado desfile
de milicianos todos em uniformes.*

Richard Bate mostra numa aquarela a cidade
em festa e em particular um trecho da rua
Direita, onde a Junta do Comércio tinha mandato
construir um arco de triunfo, cujo desenho
se aproxima aos arcos da Revolu¢do Francesa
como o que aparece na gravura de Pierre Gabriel
Berthault, Acceptation de la Constitution Republi-
caine, Paris no dia 10 agosto de 1793.

Os arcos de madeira de inspiragdo napoleo-
nica, projetados por Grandjean de Montigny, por
ocasido da chegada de Dona Leopoldina e reuti-
lizados na aclamagao de Dom Jodo VI, sdo nova-
mente reciclados para a coroagdo de Dom Pedro.
Uma outra visdo do arco de triunfo da rua Direita
¢ apresentada em um desenho de Rugendas que
mostra o cortejo imperial.**

As ultimas arquiteturas efémeras proje-
tadas por Grandjean de Montigny foram reali-
zadas por ocasido da chegada, em 16 de outubro
de 1829, de Dona Amélia Augusta Eugénia Napo-
leona, que serd a segunda imperatriz do Brasil.*®
Dessa vez a encomenda foi oficial, nao mais da
Junta do Comércio, mas uma encomenda dos
Guardas Nobres. O governo reconhece no arqui-
teto Grandjean de Montigny a posicdo oficial do
profissional.

Trata-se de dois templos: o primeiro dedicado
a0 Amor, lembrando o Temple de '’Amour, do
Parque do Petit Trianon, em Versalhes, mondp-
tero com uma cupula sustentada por colunas, e
o segundo dedicado a Himeneu. O corpo central
deste ultimo era de uma semi-rotunda com duas

alas que se abria para toda a praga lembrando

Franz Fruhbeck | O Campo de Santana no Rio de Janeiro
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as loggias florentinas. No largo Sdo Francisco de
Paula, o francés Pedro José Pézerat (desde 1828 o
arquiteto do imperador D. Pedro I) projetou para
o mesmo festejo uma coluna, pretendendo imitar
a coluna de Trajano de Roma. A obra lhe foi enco-
mendada pelos residentes franceses, e sua reali-
za¢do contou com a ajuda dos marinheiros do
almirante Grivel.

A ultima grande festa real foi a coroagdo de
Dom Pedro II marcada também pela presenga da
arquitetura efémera. A iconografia que chegou
até nos é a da varanda da aclamagdo que mostra
uma evolugdo no gosto e uma adesao muito mais
proxima ao neoclassicismo frances.

A Real Academia tinha dado seus frutos,
os artistas da Missao Francesa tinham legado
seus ensinamentos a seus discipulos, e algumas
arquiteturas pontuais eram marcos da cidade
como a Alfandega (1820) e o prédio da Academia
de Belas-Artes (1826), ambos de Grandjean de
Montigny, além de outros menos monumentais
como palacetes particulares que contribuiram
para a mudanga do aspeto da cidade.

A coroac¢ao de Dom Pedro II, no dia 18
de junho de 1841, depois de longo periodo de
Regéncia, foi na ocasido uma grande festa.

A varanda da aclamagdo, cujo plano e a
descri¢do da obra sdo de Aratjo Porto Alegre, tem
trés corpos que sobressaem do amplo corredor
colado no antigo convento dos Carmelitas.

A frente do corpo central assume o aspecto
de um templo grego encimado por um timpano.

Sobre cada telhado dos trés corpos sobressa-
lentes sdo colocadas estatuas executadas por
Marc Ferrez, e os baixos-relevos em pintura
imitando bronze sao do professor José dos Reis
Carvalho. O quadro do Fundador do Império,
colocado no teto da varanda, foi desenhado e
pintado num sé dia por Manuel Araujo Porto
Alegre, as outras obras de pintura foram execu-
tadas por seus jovens discipulos.®®

Uma litografia de Francois René Moureaux
(1807-1860) retrata em detalhes a varanda
enquanto uma outra, de Moureaux e Buvelot,
oferece uma visao do conjunto com a parada
militar que ocupa o primeiro plano. Nessa visao
parece existir um didlogo entre perene e efémero.
A colecio de desenhos das principais iluminagdes
utilizadas na coroacédo de D. Pedro II confirma o
uso dos arcos de triunfo como elementos decora-
tivos e simbdlicos e, a0 mesmo tempo, utilitdrios.

A maquina de propaganda do poder perma-
nece, portanto, exercendo por meio da icono-
grafia seus mecanismos de persuasao ou sedugao
associados a natureza retorica e, na maioria das
vezes, usada como recursos metaféricos com seus
relativos aspectos cénicos.

Os conceitos barrocos de teatro do mundo
ou praga universal superados na idade moderna
assumem um novo significado, mas a praga
permanece como um icone de autoridade e de
forca da nagdo. Os desfiles militares, quando os
uniformes transmitem o contetdo da festa de
maneira codificada, presentes nas representagoes

36 Colegao de desenhos

das principais iluminagoes
nos dias da coroagao de

D. Pedro II pelo brasileiro
Rafael Mendes de Carvalho,
desenhista da Casa Imperial.
Original Fundagdo Biblioteca
Nacional.
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do Largo do Pago por ocasido dos festejos, eram

um claro exemplo da ligagdo com a antiga praca
militar e o palco do teatro de guerra da Idade
Média, construida segundo a logica castrense.

Na arquitetura da varanda da aclamacio de
Dom Pedro II, o rigor na composicao nio exclui
certa liberdade nos acoplamentos de elementos
provenientes de diferentes estilos cléssicos que
prenunciam o surgimento do historicismo na
arquitetura da segunda metade do século XIX.
O efémero, nesse caso, tem uma vocagao de
memoria no sentido que ela mesma faz parte
de uma tradicao secular. O seu uso ludico de
festa ndo diminui a capacidade critica de polé-
mica e ruptura em relagdo ao perene existente.
O efémero ¢ por si mesmo transitorio e responde
aos apelos mutantes do presente e pode chamar a
atengdo sobre as novas tendéncias como elemento
de contemporaneidade.

Com a decoragdo da aclamacio de D. Pedro
[T fecha-se um ciclo da arquitetura efémera que
se renova assumindo outra forma no Centendrio
da Abertura dos Portos, quando tal arquitetura,
fingindo-se “industrializada”, se torna portadora
de novas idéias, novos sonhos, um novo estilo,
novos principios que a Republica quer transmitir.
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