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A realizac8o deste catélogo foi possivel gracas ao apoio do BANERJ — Banco
do Estado do Rio de Janeiro S/A, presente também nos eventos culturais,







Durante minha Diregdo do Departamento de Artes, no periodo 1976-1980, nasceram quase conjuntamente a idéia
de criar o Centro Cultural da PUC/RJ aproveitando o espaco do Solar GrandJean de Montigny — que permitiria a
prética dos alunos na pesquisa de temas de arte, organizagdo e montagem de exposicdes além do contato direto
com artistas e a obra de arte — e 0 curso de especializacdo em HistOria da Arte do Brasil, que nos daria um
aprofundamento da nossa realidade e do nosso ser,

Hoje, através da exposicdo sobre Goeldi vemos materializado no Solar Grandjean de Montigny o fruto do trabalho
do primeiro curso de especializagdo.

Concretizamos assim o trabalho de pesquisa sem o qual uma Universidade ndo é tal, trabalho que tendo sido realizado
no campo da Historia da Arte nos permite ter uma visio ampla do momento historico, politico e econdmico no qual
Goeldi viveu,
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Da esquerda para direita

Alvaro Noreyra, Augusto Frederico Schimdt, Oswald de Andrade,
Tarsila de Amaral, Emilio Petto Run, Jodo Ribeiro,

Oswaldo Goeldi, Eugania Alvaro Moreyra, Angelina Agostini,

Rio de Janeiro, 1929




O Outro do Modernismo

Carlos Zilio

Esta exposicdo resulta de trabalhos realizados pelos alunos do Curso de Especializacdo em Historia da Arte no Brasil para a
cadeira de Histéria da Arte Brasileira |1, O programa desta matéria concentrou-se, sobretudo, no estudo do Modernismo e
nas obras mais caracterfsticas deste perfodo, Como tema de estudo foram propostos Guignard (que seréd objeto da proxima
exposicdo do Curso) e Goeldi, por considerarmos suas producdes como atfpicas do perfodo, Podemos afirmar que a obra
destes artistas ocupa, por assim dizer, os dois extremos do espaco modernista: o da luz e o das sombras,

O “estar a parte’’ de Goeldi no Modernismose evidencia na medida em que o artista ndo se situa dentro das preocupacgdes
de uma arte nacional ou de uma arte nacional e social, Afastado desta ideologia dominante no periodo modernista e da
formulacdo plastica pos-cubista que a acompanha, Goeldi permaneceria como 0 mais auténtico expressionista da arte
moderna brasileira, sem recorrer a qualquer tipo de sfntese com os postulados modernistas, como faria, por exemplo, em
determinados momentos Lasar Segall. Por outro lado, Goeldi serd praticamente o (nico a manter uma atitude critica das
ligagBes crescentes entre 0 Modernismo e o Governo durante a década de trinta, Aquilo, que para a grande maioria
parecia ser a polftica natural de implantagdo da arte moderna, era visto pelo artista com enormes reservas e desconfiancas.
Na intuicdo do seu romantismo havia a clarividéncia de um processo de recupera¢@o institucional em andamento,

Expressionista e utilizando-se da gravura, técnica muito pouco praticada e valorizada, mantendo-se ainda contrério a
polftica cultural modernista, sua posicdo seria necessariamente marginal, No entanto, isto ndo significa que a obra de
Goeldi deixe de ser um dos produtos mais representativos da arte brasileira, justamente por constituir a outra possibilidade
do espaco modernista, Sua profunda pertinéncia 3 arte brasileira estd na sua vivéncia de fatores proprios a existéncia da
arte na nossa sociedade e na sua capacidade de rearticuld-los produtivamente, indo desde a improvisacdo de procedimentos
técnicos até o seu significado mais amplo: se 0 Modernismo buscou nacionalizar o internacional, Goeldi apreendeu no
nacional sua dimensdo universal,



Além de romper com o maniquelsmo — nacional x internacional — a obra de Goeldi serve como contestacdo de uma série
de mitos que tem nutrido grande parte da nossa historia da arte, Ela mostra, por exemplo, a complexidade do processo
da arte brasileira, irredutivel a um simples somatorio desta ou daquela tendéncia. Torna ainda irrelevante um debate antigo
que insiste em prosseguir, entre arte abstrata e figurativa, S6 por estas questdes, a obra de Goeldi ainda estd por merecer
uma maior atencdo da parte dos estudiosos da nossa arte,

A importdncia central da sua obra, no entanto, estd, evidentemente, no seu valor em si, Num artigo recente sobre

Francis Bacon!, Gilles Deleuze diz que: “Em arte e em pintura, como na misica, ndo se trata de reproduzir ou de inventar
formas, mas de captar forgas, E exatamente por isso que nenhuma arte é figurativa. A célebre férmula de Paul Kiee "'nio
mais representar o visivel, mas tornar visivel'”" nio significa outra coisa”, A dimensdo da obra de Goeldi esta exatamente
no fato de tornar visfvel as forcas mais determinantes da condigdo humana,

Os textos dos alunos e o trabalho de documentaciio por eles efetuado representam uma contribuicdo para o
aprofundamento do estudo da obra de Oswaldo Goeldi. Na elaboracdo dos textos, os alunos exercitaram livremente suas

andlises, 0 que algumas vezes acarreta, inclusive, diferencas em suas conclusdes, Esta exposicio sb se tornou possivel
gracas 3 seriedade e ao entusiasmo com que eles se dedicaram a este trabalho,

1. Gilles Deleuze, “Peindre le cri”, in Critique, n© 408, maio de 1981, p, 506.
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Goeldi llustrador e a
Brasilidade Modernista

Yeda Fiuza Certain

1. O Expressionismo — Formagfo e Caracteristicos

1.1 — A Arte Nordica

“A necessidade de atividade que tem o homem nérdico, impedida de ser traduzida num
conhecimento claro da realidade, e intensificada por falta dessa solucdo natural, descarrega-se
finalmente num jogo mérbido de fantasia, A realidade, que o homem gbtico ndo poderd
transformar em naturalidade por meio de um conhecimento licido e perspicaz, foi sobrepujada
por esse jogo intensificado de fantasia e convertida numa realidade espectralmente exagerada e
distorcida. Tudo se torna sobrenatural e fantdstico. Por detrds da aparéncia visfvel de uma
coisa espreita a sua caricatura, por detrds da natureza inanimada de uma coisa, uma vida
fantasmagérica, espectral, e assim todas as coisas reais tornam-se grotescas. (. . .) Comum a
todos é o impluso irrefredvel de atividade, o qual, nfo estando vinculado a nenhum objeto,
perde-se, por conseqiéncia, na infinidade"™.

Withelm Worringer

Estas palavras de Worringer, praticamente englobam os caracteristicos mais marcantes do expressionismo e da arte
nbrdica do fim do século XIX, e principio do século XX, Foi ele, alids, o primeiro a apresentar uma formulacdo tebrica
clara dos motivos psicolbgicos que distinguem a arte nordica das artes cléssica e oriental, O expressionismo que

emergia no norte da Europa ndo possufa qualquer vinculacio com o calmo refinamento da arte classica, nem com o
distanciamento mfstico da arte oriental,



A aceitacdo do mundo organico como um cendrio sereno para os esforcos humanos, e da arte como um reflexo harmonioso
deste mundo, para o artista do norte europeu ndo é suficientemente expressiva, Ele necessita, antes, daquele “pathos”
misterioso  que se prende @ animacdo do inorganico,

Seiss precursores e inspiradores mais significativos, todos nascidos entre 1850 e 1870, como Ferdinand Hodler, Ensor,

_Munch, Nolde e Barlach, guardam como trago comum o isolamento, e a marginalizacio dentro do ambiente cultural em
que viviam, Incompreendidos pelo conservadorismo predominante, que rejeitava qualquer originalidade , voltam-se para o
individualismo desencantado e descrente, Mergulham no sofrimento e na introspeccdo, cultivando a plena consciéncia do
seu isolacionismo. Na descricdo que Worringer faz de sua tipologia, é notdvel a coincidéncia com o artista dionisfaco de
Nietzsche.

A historica tendéncia para a abstracio, que sempre caracterizou a arte do norte europeu, reaparece com redobrada
intensidade, resultando daf as distorsdes emotivas das formas naturais, que buscam expressar 0 desassossego e o terror
que o homem sente, perante uma natureza que lhe é francamente hostil e desumana,

1.2 — O Expressionismo Alemdo-"Die Briicke-der Blaue Reiter”

A influéncia da arte nbrdica se faz sentir em toda a Europa, mas, é na Alemanha que o expressionismo encontra campo
fértil para seu desenvolvimento, mormente nas artes graficas, que ali tiveram enorme repercussio,

Alguns centros, como Dresden e Munique, tornam-se pontos de convergéncia, e assumem posicio de real importancia na
evolugdo artistica do perfodo, E, é exatamente em Dresden, que um punhado de jovens, cujos estudos tinham sido
principalmente arquitetdnicos, resolveu reunir-se em um revoluciondrio grupo de artistas, autodenominando-se “die briicke”
— a ponte. Tal simbologismo indicava a intengdo de se constituirem em um elo de ligagdo para todas as tendéncias
revoluciondrias da arte. Ao grupo original aderiram mais tarde inGmeros outros artistas, mas, alguns ficaram ligados muito
temporariamente, Sua base de sustentacdo, na verdade, foi o quarteto formado por Ernst Kirchner — seu criador — Erich
Heckel, Karl Schmidt-Rottluff e Max Pechstein,

Em que pese a intengdo manifestada através — daprépria denominacdo que atribufram ao grupo — a ponte — a sua arte,
em esséncia, se desenvolveu sob a influéncia da angGstia e do pessimismo nordicos, vinculada & pintura amarga e emocional
de Munch e Ensor.

Sua busca de renovacdo, que & comum a todas as correntes modernistas, é acrescida da busca do homem novo, e da nova
vida, na concepcdo nietzschiana do “super-homem”, O artista deverd extrapolar os limites do préprio homem, para
satisfazer todas as suas necessidades através dos seus atos, ligando inseparavelmente a vida e a arte. Nos expressionistas
essa interago nfio ocorre harmonicamente, Ela é tensa, sofrida, conflitante. Dai a tendéncia para a individualizagdo e
a fragmentacdo. A personalidade ndo é cultivada por seus valores sociais; pelo contrério, o individuo torna-se

consciente de seu 1solamento, e poae intensiticar essa conscientizagdo até atingir um estado de desprendimento e de
desprezo por si mesmo (isso & claro, j& na vida trégica de Van Gogh, considerado orecursor do expressionisino) Fruto
normal dessa individuacdo é o isolamento deliberado do artista, e sua dependéncia & propria subjetividade e introspeccdo
para motivar e inspirar sua obra.
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Por outro lado, a famosa frase de Nietzsche — ""Deus estd morto” — mal compreendida por muitos, ensejou interpretacBes
destrutivas, distorcendo a visdo estética daquela arte emergente. Assim se explica, por exemplo, a andlise critica de
Hans Sedimayr sobre a arte moderna e o artista do infcio do século:

*_ .. aquerra foi declarada ndo apenas ao homem e & natureza, mas também 3 luz, ao
intelecto, & composicio. A atracdo exercida sobre o artista pelo extra-humano, pela obscuridade
extranatural, pela irrealidade e o subconsciente, pelo caos e pelo nada, posui todas as
caracterfsticas de um feitico"?.

Mais adiante, emitindo consideragBes ainda abrangentes a todo o movimento da arte moderna, diz o Professor Sedimayr:

“ . sem deuses e 3 deriva no caos dos valores que se desintegram, o homem se volta contra si
mesmo, e emprega os poderes do monstruoso, do obscuro e do selvagem contra as forgas da
ordem, da iluminagdo, da integridade e da beleza. Os quadros e as construcBes perderam sua
perpectiva Deus-humano. O resultado é uma arte da escurido”3 ,

E inconteste que esta critica global & arte moderna é inadequada. A gama variad(ssima de tendéncias que ela enfeixou
naquela década e, de certa maneira, em sentido mais amplo até nossos dias, ndo pode ser catalogada sob um Gnico prisma,
S¥o as mais diversas, as motivacBes, os objetivos, e as estruturas psicolbgicas condicionantes da obra moderna como um
todo. Entretanto, alguns aspectos do expressionismo ndrdico, e subseqientemente do expressionismo alemdo, mormente
do grupo “die briicke”, ali estdo retratados, Seus integrantes, e os independentes que seguiram a mesma linha, deixaram
| uma obra de intensa dramaticidade. A forga da “atraciio exercida sobre o artista pelo extra-humano, pela obscuridade
| extranatural, pela irrealidade e o subconsciente, pelo caos e pelo nada”, é palpdvel em seu trabalho, Isolado pela
incompreensdo que o cerca, torturado pelo “caos dos valores que se desintegram, o homem se volta contra si mesmo, e
emprega os poderes do monstruoso, do obscuro e do selvagem™, contra o formalismo conceitual da arte classica, sua luz de
“atelier”, suas cores limitadas pela linha, sua reproducio da realidade visual com a bela imagem do homem e da natureza,
\sto &, contra “'as forcas da ordem, da iluminacio, da integridade e da beleza”,

Da Integridade, fala Matisse: “L ‘exactitude n'est pas la vérité,”$

Da beleza, Franz Marc: *‘Muito cedo na vida, comecei a sentir que o homem era horrivel; os animais me pareciam mais
blloo. Entretanto, mesmo nos animais encontrel tanta coisa feia e repulsiva, que um impulso (ntimo instintivamente fez com
que as minha representacBes se tornassem cada vez mais esquemdticas e abstratas’'s,

O expressionismo alemido, calcado na influéncia dos artistas nordicos, voltou-se, igualmente, para certos aspectos da fase
Inicial do romantismo germénico e da arte do tempo da reforma, Significativa é a semelhanca que se nota em manuscritos
Auminados e esculturas, marfins e vitrais dos séculos XI, X1l e XIlI, expressando o mesmo sentido de distorgSo convulsiva
# amargo realismo, num estilo que, fundamentalmente ndo difere das obras expressionistas do século XX. Ao misticismo
coletivo cristlio, substitui a imagem do misticismo introspectivo pessoal.

Uma das iniciativas deste grupo, que obteve maior éxito, foi a revitalizacdo das artes gréficas. Inspirados nos exemplos
e Munch ¢ Gauguin, e principalmente em seus predecessores de 1500, desenvolveram uma abundante produgdo, de



grande forga e originalidade, Amplamente aceitos e encorajados pelo povo alemdo, tais trabalhos encontraram ali o
mercado de que necessitavam para se desenvolver, bem mais que em outros pafses.

Interessante notar, por outro lado, a afinidade dos seus artistas com a literatura, e a verdadeira atracdo que sentiam por
ela, Tal é a consciéncia que possuem de sua missdo, que torna comum sua manifestagio por escritos, tanto guanto
através das artes visuais, Daf os escritos autobiogréficos e as cartas de Nolde; os numerosos dramas e a autobiografia de
Barlach; as obras tedricas e os poemas de Kandinsky; os ensaios e as cartas de Hodler; e ainda Kokoshka, Grosz, Kubin,
Klee, e outros, todos com razodvel produgdo literdria, sendo de se considerar algumas delas de alto valor estilistico e
documental,

O grupo “die briicke” mudou-se, em 1910, para Berlim, e terminou por ser dissolver em 1913, quando as t.er.\dbncias de
seus integrantes j& se tinha diversificado suficientemente, impedindo sua sobrevivéncia como um todo identificado. Sob
um outro prisma, de ordem prética, é de se registrar que 0 expressionismo jd comegava a encontrar mercado para suas
obras, 0 que tornava desinteressante sua permanéncia como grupo, pois, contrariava as regras de uma economia competitiva,

Por essa época, Munique j4 se constitufa em um centro de atividades em grande expansdo. O fermento expressiopist-a se
espalhara por toda a Alemanha e ali, na capital bavara, se desenvolvia de forma mais filosofica, na-busca de uma justificativa
tebrica para a prética da arte. Dois documentos, decisivos do movimento moderno, fo'n?m produzldgs em Muqnque no
decurso daquele perfodo: "Abstracdo e Sentimento’ de Worringer em 1908, e O espm_tual na arte de Kandtqsky em
1912, Pela primeira vez se postulava por uma abstracfio em arte, como um fendomeno histérico pcnbdlgo (Wor_nngof), -
uma arte abstrata, de necessidade interna, como um fendmeno contemporaneo (Kandinsky). Dmvglvna Wassily
Kandinsky aquele oltro caracterfstico da sensibilidade nérdica, o seu “impulso para a auto-alienacdo™ ou, como o chamara

Worringer, aquele instinto primevo que

“persegue a abstracdo pura como a Gnica possibilidade de repouso, em meio 3 confusdo e
obscuridade do quadro mundial, e a partir de si mesmo, como uma necessidade instintiva, cria

a abstragdo geométrica” 6,

Um outro grupo é formado, entdo, por iniciativa de Franz Marc, August Macke e Kandinsky, denominado “der blauve
reiter” — o cavaleiro azul — nome de uma tela pintada por Kandinsky, porvolta de 1901, As tendéncias inerentes de
Marc, Macke e Campendonk, juntou-se o romantismo de alguns artistas franceses que exerceram influéncia no grupo, como
Delaunay, Le Fauconnier e Rousseau; mais tarde, quando Paul Klee se juntou ao grupo em 1912, poder-se-ia dizer que
ele parecia sintetizar todos os diversos elementos apresentados pelos outros artistas.

A arte se deslocava do mundo do fato concreto para o mundo intimo, espiritual, do artista, Gnica fonte valida para a
criagdo, Gnica fonte impuisora de seu trabalho, Ao contrério do grupo “die briicke”, que almejava a liberdade de
transformar o objeto real, o “motivo”, até que correspondesse a sentimentos inexpressos, 0 grupo “der blaue reiter” passa
i. preconizar a liberdade de criar um objeto inteiramente novo, sem “motivo”, que correspondesse aos mesmos sentimentos
Nexpressos,
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2. — A Arte noBrasil — Inicio do Século XX

O Brasil, tendo nascido coldnia, sofreuem todo o seu desenvolvimento esta consequéncia, Periférico geografica e
economicamente, viveu em funcdo do colonizador, consumindo passivamente o produto cultural elaborado na Metrépole,
Sua arte dominante é puramente reflexa, sem autonomia ou raizes proprias, Nem mesmo a proclamacio de sua
independéncia politica teria o conddo de fazé-lo voltar-se para dentro de si, libertando-o da submissdo cultural européia.

Aligs, a propria unidade nacional se restringia & unidade de territorio, de lingua e organizacio polftica,

Conspiravam contra sua integracdo as dimensdes territoriais, a escassez ou mesmo a inexisténcia dos meios de comunicacio
@ transporte, e o centrifugismo de sua incipiente economia, carecendo de mercado interno, e como é dbvio, de intercambio,
Ndo havia trocas, conseqientemente, ndo havia intercomunicagdo, Os centros de producdo se esgotavam na agricultura de
AULOCONSUMO ou na monocultura dirigida @ exportacdo, com um artesanato meramente de subsisténcia. Desvinculados entre
si, tais centros praticamente mantinham contatos apenas com o exterior, de onde recebiam informacdes e influencias,

numa sedimentacdo cultural heterogénea e isolada, inibindo o desenvolvimento de uma identidade nacional,

A educacdo dos mais abastados, se ndo era integralmente recebida dos colégios europeus, era complementada em suas
faculdades. A burquesia rural se alimentava de habitos, preferéncias e conhecimentos europeus ¢ mais precisamente,
franceses. Os que ndo safam por falta de recursos, recebiam aqui mesmo uma formacdo cultural essencialmente européia,
A producdo artistica, condicionada pelos mesmos padrdes, era inevitavelmente reflexa e imitativa, Imperava a “Academia”’,
que impunha sua forga como instituigdo oficial, estabelecendo rigidamente as téenicas, as formas, as cores e os temas,

O artista brasileiro dos fins do século XIX e do infcio do século XX, até mesmo por uma questdo de sobrevivéncia e
aceitacdo social, obedecia as normas que lhe eram impostas: uma perpectiva renascentista, onde a estdria era contada
através de uma cena e um tema definidos, onde a cor era disciplinada pela linha, e onde @ luz ndo se permitia o fulgor e

o brilho da luminosidade local, A preocupacdo maior era agradar ao jOri dos “saldes anuais’’ (cuja preferéncia conheciam
bem), para alcancaro “prémio de viagem’', que lhes permitiria ir para a Academia Julien de Paris e, na volta, a legitimacio
oficial como professor, com “‘status” social e razodveis perspectivas de éxito economico, Nenhum deles correria o risco de
s entusiasmar com os movimentos modernistas de rebeldia, mesmo estando em Paris, eis que a adogio de seus postulados
os levaria & desaprovagdo oficial, ao ostracismo e & marginalizacéo,

Se, como um todo, o ambiente artistico brasileiro se mantinha impermedvel d ebulicio modernista que explodia pela
Europa, & indiscutivel, também, que algumas manifestacdes isoladas de inconformismo principiaram a eclodir no Rio &
em Sdo Paulo. S8o evidéncias, ainda pdlidas a principio, de que alguma coisa comecara a se modificar. Alguns
antecedentes do modernismo séo citados como exemplos de rebeldia; assim, seriam “Canad” de Graca Aranha, e

“0Os sertbes’ de Euclides da Cunha, ambos de 1902, ou o discurso de posse de Jodo do Rio na Academia de Letras, em
1909, quando vagamente fala da necessidade de renovacdo. Mais significativa serd a chegada de Oswald de Andrade em
1912 com o Futurismo, Em 1913, Lasar Segall nega a pintura académica em sua exposicdo; Anita Malfatti, sem causar
malor repercussio ainda, expde, em 1914, o expressionismo aprendido na Alemanha; em 1915, Oswald de Andrade funda
o jornal "0 Pirralho”, batendo-se por uma pintura nacional; finalmente, em1917, a nova exposicdo de Anita Malfatti
provoca escindalo e polémica, ao exibir, além do expressionismo j& mostrado trés anos antes, a sua experiéncia de
Estados Unidos, o que realmente foi forte demais para o convencionalismo imperante, Provoca um artigo de Monteiro
Lobato, acre, intitulado “Paranbia ou Mistificacdo? " Defendida por Oswald de Andrade, a artista acabou por se tornar
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um divisor de opinides, e sofreu intensa campanha, recebendo mais tarde, de Lourival Gomes Machado, o epiteto de
“protomartir da nossa revolucdo plastica’, Em 1919, chegou ao Brasil Brecheret com grandes inovacDes, e depois da
exposicdo de Di Cavalcanti na livraria Jacinto Silva, em 1921, Oswald de Andrade anunciaria, em artigo que provocou
enorme sensacio, sobre Mario de Andrade e sua obra ""Paulicéia Desvairada”, a criacdo do grupo modernista,

3. Oswaldo Goeldi — Formacio Artistica ¢ Retorno ao Brasil

3.1 - O Expressionismo em Goeldi

Apesar de ter nascido no Brasil, em 1895, com apenas seis anos Goeldi deixou o pals, mudando-se com afamilia para a
Suica, Seu pal, um eminente naturalista sufco, havia sido convidado pelo Imperador Pedro |l para reorganizar o Museu
do Pard, o gue explica a acidentalidade do seu nascimento no Rio de Janeiro, e, posteriormente, o fato de ter residido
em Belém, para onde a familia se deslocara durante aquele curto periodo.

Filho de suico, criado e educado sob padrdes europeus, Goeldi teve sua formacdo proftundamente marcada pelo clima
angustiosoe convulsionado da Europa, nos anos que precederam a Grande Guerra (de 1214 — 1918), Sofreu todo o
impacto do conflito, pois, tendo ingressado na Escola Politécnica de Zurique em 1915, quando inclusive comegou & fazer
o0s seus primeiros desenhos, foi obrigado a deixar o curso para atender a convocacdo militar, servindo na fronteira com a
Austria, em um posto avancado, Retornando & Universidade, traumatizado, abandonou-a logo apos.  Mais tarde, entrou
para a “Ecole des arts et métiers”, frequentando, igualmente, o “atelier”” dos modestos pintores Serhe Plahnke e Henry
van Muyden, Permaneceu pouco tempo em ambos e, com 0 rapido e precério aprendizado ali desenvolvido, animou-se a
realizar sua primeira exposicdo, ocorrida na Galeria Wyss, de Berna, em 1917.

Em que pese a nenhuma repercussdo alcangada, tal exposicdo ina ter para Goeldi profunda significacdo, eis que,
simultaneamente se achavam expostos na mesma Galeria, trabalhos de Alfred Kubin, Ao aprecid-los, Goeldi verifica, com
compreensivel euforia, a grande analogia de temas e linguagem artistica entre 0s mesmos € 0s seus desenhos. Data dal o
nascimento da grande influéncia que recebeu do mestre de Viena, o qual exerceria um papel de importancia em seu
futuro desenvolvimento artfstico,

Goeldi viveu na Sufca até 1919, portanto, dos seis aos vinte e quatro anos. Neste per{odo basico de sua formacdo recebeu,
essencialmente, uma educacio de expressiva forca gemanica, o que, dentre as inumeras tendéncias artisticas que se
entrelagavam e conviviam pela Europa daquelas duas décadas, fatalmente o levaria & que mais intensamente sensibilizara o
mundo cultural alemdo, ou seja, o Expressionismo. E dentro do Expressionismo, face os proprios caracteristicos de sua
personalidade, de sua introspeccio, de seu individualismo, de seu isolamento expontianeo, e no decorrer dos anos, pelos
traumas que O marcaram, COmo a guerra e a morte de seu pai em 1917, o Expressionismo do grupo “die bricke”.

A identificacio se processa, quase que como um coroldrio l6gico, da soma de seus elementos componentes. Tudo o
levava ao Expressionismo, que preenchia todas as suas necessidades de exteriorizacio artistica, Ndo sob a influéncia de
pintores como Hodler, mais diretos e realistas. Seu mundo foi o de Kubin, voltado para o fantdstico, para o imagindrio e
o dramético. Suas figuras chegam até ao macabro, onde domina a forca da massa preta, trabalhada por uma iluminagdo
sobrenatural, Sente-se a semelhanca de algumas de suas gravuras com as de Nolde, tais como: “Myrmidon of the secret
court”, “Prophet”, “Wemen’s head”’; ou, com Munch: “Young girls on a bridge”.
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Da arte de Kubin herdou muito, Ndo a0 ponto de imitd-lo, porém, eis que sua obra & menos cruel, menos ligada aos
pesadelos, Goeldi calcou sua irrealidade e suas anglistias no cotidiano, sobre objetos banais, conhecidos & manuseados,
A dramaticidade que fazia emanar dos mesmos, consequia-a, trabalhando-os com os efeitos de luz e sombra,

Do Expressionismo jamais se afastou. Nenhum modismo conseguiu sensibilizd-lo no correr dos anos, manteve-se fiel e
coerente em toda sua obra, seja nos desenhos, nas (lustracdes ou gravuras. Da mesma forma, se aproximou da literatura
como Bosch, Goya, Munch, Daumier, Masereel, e outros, ndo chegando, contudo, a produzir trabalhos literarios, como o
fizeram Barlach, Kokoshka, Grosz, e o proprio Kubin, lustiou de maneira notédvel obras de Dostoiewsky, Alan Poe,
Jorge Amado, Graga Aranha, Cassiano Ricardo, Raul Bopp, e desenvoveu intenso trabalho de ilustracdo em jornas e
revistas, tornando-se ‘magistral na xilogravura”, contorme palavras textuais do proprio Alfred Kubin em 1926,

3.2 — Goeldi ¢ o Movimento Modernista Brasileiro

Quando Goeldi retornou ao Brasil em 1919, para se fixar no Rio de Janeiro, sofreu uma enorme decepedo com o que
encontrou em termos de arte, Como ja vimos anteriormente, predominava e se impunha o classicismo académico, contra
o0 qual espoucavam esparsas e rarefeitas revoltas, principalmente em 530 Paulo.

A esta desambientacdo artistica, acresce Uuma penosa adaplacdo a0 NOVO MEio em que vai viver, @ com o qual ndo tem
qualquer ligacio maior, Goeldi ndo é um brasileiro que retornou 3 terra natal; ele & um sufco que agui chega, num
Brasil defasado culturalmente, socialmente acanhado e preconceituoso, alheio ao clima de reconstrucdo e desenvolvimento

industrial e economico da Europa do pos-guerra.

Sem qualquer possibilidade de expandir seu trabalho artistico, Goeldi se vé na contingéncia de procurar emprego em um
banco, para prover sua subsisténcia. Passa por uma fase bastante dificil, isolando:se completamente, e deixando inclusive
de desenhar. S6 mais tarde voltara a se reanimar com a chegada de um grande amigo que convidara a vir ao Brasil;
recomeca sua produgdo artistica, e em 1921 arrisca-se a expor seus trabalhos, realizando uma exposicdo no Liceu de Artes
e Oficios,

Como seria l6gico se esperar, ndo sensibilizou a critica da época; entretanto, provocou profundo interesse em alguns meios
culturais, despertando as atengdes dos literatos Manuel Bandeira, Alvaro Moreyra, Ronald de Carvalho e Anibal Machado, ¢

de Di Cavalcanti, que ficou admirado com seus desenhos. Ligou-se a todos eles por uma amizade duradoura, acreditando-se
ter sido Di Cavalcanti quem teria levado alguns trabalhos seus, para expor durante a Semana de Arte Moderna de 1922,

em Sdo Paulo,

Goeldi passa por um periodo sumamente dificil em sua vida, enfrentando uma série de problemas familiares, chegando a ser
enviado de volta 4 Europa em fins de 1922 como conseqiéncia a um procedimento judicial de interdicdo. Trazido de
volta ao Brasil por amigos, especialmente a poetisa Béatrix Reynal, vai morar em Niter6i com Erwin Zach, que o acolhe
por alguns anos, L4, em 1924, vai conhecer o artista Ricardo Bampi, que tendo feito seus estudos na Alemanha, acaba por
entusiasméd-o com a gravura, Do entusiasmo Goeldi passa ao perfeccionismo, ao sentir que encontrara um novo caminho,
Desde a escolha da madeira, 0 trato da goiva, a tiragem de cada exemplar, tudo era feito por ele com um cuidado e uma
precisio minuciosa, Essa obsessdo detalhista o torna um dos maiores mestres na xilogravura.
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Sem deixar o desenho, a partir dai se sente a influéncia que a gravura exerceu sobre seus tracos, Seu desenho se torna mais simples,
mais desenvolto, mais pidstico. A partir desta época, também a influéncia de Kubin se torna muito distante, remanescendo
apenas alguma alinidade, por forca da mesma semantica expressionista que ambos empregavam.

.

Enquanto Goeldi se voltava para dentro de seu proprio mundo, dedicando-se exclusivamente & arte, captando nas ruas o
som, 0 cheiro, as formas e o sentido mais profundo dos casarBes de subdrbio, das palmeiras e dos jardins coloniais, dos
becos e lampides, dos operdrios, noctivagos e pescadores, produzindo milhares de croquis daqueles seres prosaicos que o
CErcam Nos seus passeios, nas suas travessias para Niteroi, na sua vida do todo-dia, conferindo-lhes um tratamento pessoal
insolito, fantdstico e irreal, o mundo cultural brasileiro eclodia num burburinho de rebeldia, de movimentos, manifestos e

obras revoluciondrias,

As reacdes esparsas, as manifestacoes (soladas de alguns artistas plasticos e literatos, apos a “Semana de 22" se adensam, e
ganham um impulso considerdvel. Hi todo um processo de revolta contra o classicismo académico, contra uma arte
importada e destituida de identificacdo nacional. Ganha for¢a o Movimento Modernista, ainda que seus integrantes tenham
a plena consciéncia de que ele traz em seu bojo a contradicdo de ser ele proprio uma importacdo dos movimentos de Arte
Moderna europeus, principalmente da Franca. Seus postulados bdsicos, contudo, mesmo que importados, sdo validos para
formular uma arte nacional, para atualizar o pals, e para combater o imobilismo académico e sua arte sem rafzes brasileiras,
Sintese desta idéia é a afirmacdo de Mario de Andrade, em1942, ao pronunciar uma Conferéncia sobre os resultados do
Movimento!

“, .. 0 que caracteriza esta realidade que o Movimento Modernista impos, é a fusdo de trés
principios fundamentais: o direito permanente & pesquisa estética; a atualizacdo da inteligéncia
artistica brasileira; e a estabilizacdo de uma consciéncia critica nacional'™?,

No fundo, o Movimento Modernista teve como origem, mais uma posicdo de rebeldia contra os académicos, que um real
conbecimento dos caminhos propostos pela Arte Moderna. E assim, a partir deste ponto, que se procura formular uma
linguagem pldstica brasileira que, fundamentando-se na ruptura com os moldes vigentes, se abrird em leque para inaGmeras
variantes, inclusive na medida em que seus seguidores vio assumindo posicionamentos politicos conflitantes, Entre 22 e 30
o Movimento assumiu proporgdes significativas, mormente na literatura, que provocou tcda uma revisio de principios
estéticos. Surgem vdrios grupos com caracter(sticos proprios, tais como o esteticismo metafisico de Graga Aranha, o
Pau-brasil e seu desdobramento — a Antropofagia, o Verde-amarelo, 0 grupo espiritualista de Festa, Seu denominador
comum serd a tentativa de olhar "para dentro do Brasil”, buscar sua natureza, seu primitivismo, renovar sua cultura, apos
o passo inicial, e fundamental, de romper com o passado,

Esse esforco, essa busca, essa necessidade comum e imanente aos modernistas brasileiros, ndo chegam ao mundo particular
de Goeldi. Ele continua envolvido em suas proprias pesquisas, aprimorando sua suprema habilidade na xilogravura,
distanciado da efervescéncia cultural que Ihe é contempordnea. A convivéncia com os modernistas brasileiros, ndo tem o
poder de ultrapassar as fronteiras de seu isolacionismo. Goeldi ndo se envolve, ndo participa, cultural ou politicamente,
Em toda sua vida, jamais tomou a iniciativa de subscrever um manifesto, associar-se a um grupo, filiar-se a um movimento
Foi sempre absolutamente individualista, e rigidamente coerente com o tipo de manifestacdo artistica que o sensibilizara:
o Expressionismo. A tal ponto que, em 1926, sentindo-se em divida quanto as suas pesquisas, @ 30 rumo que tomava seus
trabalhos, resolve submeté-los & opinifio de Alfred Kubin, de quem recebeu uma resposta profundamente animadora, e um
convite para voltar & Europa,
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Consewg alcancar_ seu objetivo, & em 1930 estard na Sufca & na Alemanha, expondo na Galena Gute Kanst em Benag, ¢
na Galeria Werthein em Berlim, encontrando-se com seu grande mestre e inspiradon: Kubin. Do retomo oo Brasl manied
a mesma postura e alhelamento que sempre o caracterizaram

4. A Brasilidade no Movimento Modernista

O movimento modernista brasileiro sofreu, na sequnda metade da década de 20 um processo de reciclagem passando de
sua preocupacdo maior — a renovacio estética — para a busca de uma cultura nacional em sentido amplo, assentada em
valores brasileiros, e constituindo o que se convencionou determinar @ “brasihdade modernista”. Esta segunda fase, que se
inicia em 1924, vem precedida de uma obra bastante Importante, de 1921, de Graca Aranha — “A estética da vida", onde
se propde “a intuicdo estética do todo”, que nos possibilita a definicdo da nacionalidade, da aima brasilena, # aliada o

ela, se complementando, “a integragdo do eu no cosmos”, caracterizando a possibilidade de superacdo do dualismo, e que
iria provocar intensas polémicas posteriores,

Tais categorias, de "intuicio” e “integracdo”, s#o encontradas mais tarde em todos os diferentes grupos do projeto
modernista, Pela afirmacdo da nacionalidade se alcancaria a integracdo universal, ndo se podendo chegar a esta sem antes
se proceder a adequacdo da alma nacional @ natureza do pafs. E 0o momento da busca de uma linguagem brasileira na arte,
a0 ritmo de sua propria natureza, transformando em ritmo estético todas as emoches vividas pelo homem, E, antecipando
“Cobra Norato” de Raul Bopp, ou “"Macunaima’ de Mario de Andrade, diz Graga Aranha.

“O Brasil cessard um dia de ser o ambiente da alegia para inspirar os acordes do hino dionisiaco
a forca, 3 beleza, & alegria de nascer, que ali sorri na irreprimivel germinacdo da vida

maravilhosa"' 8,
Tipica deste momento de mudanca nos rumos do modernismo brasileiro &, também, a carta que Mdrio de Andrade dirige a
Sérgio Millet na Franca, em 1924, onde afirma:

“Ndo nego os beneficios que o modernismo francés ¢ europeu trouxe pra arte do universo.
Questdo de velha experiéncia cujo exemplo nos repds na liberdade sincera atual. Também é sb

iss0"9
‘Adiante, porém, acrescenta:
.

“Agora livres, pelo exemplo dos europeus, vamas seguir o nosso caminho que é todo diverso do
da Europa desinteressante’! 0,

E, consciente do caminho a ser sequido, esboca o problema da brasilidade:

“Problm atual, Problema de ser alguma coisa, E s6 se pode ser, sendo nacional. Nés temos

0 problema atual, nacional, moralizante, humano de brasileirar o Brasil. Problema atual, moderno,
repara bem porque hoje sb valem artes nacionais . . . E nds s6 seremos universais no dia em que
o coeficiente brasileiro nosso concorrer para a riqueza universal™! !,
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Tanto Oswald de Andrade como Mério de Andrade, expoentes desse movimento, buscam uma tdnica primitivista em seus
manifestos e discursos pré-modernismo. Era uma volta ao “sentido puro”, dentro da perspectiva sentimental e intelectual,
O primitivismo, surgido por sua vez, também em dreas européias em fins do século XIX, através das pesquisas etnogréficas,
do desenvolvimento da antropologia e do conhecimento do pensamento selvagem, que tiveram a missdo de dessacralizar a
validade absoluta dos padfoes artfsticos, éticos, sociais e pol(ticos do pensamento “civilizado", vinha agora sintetizar o
conjunto das idéias e dos processos que constitufram a perspectiva central do modernismo,

E neste quadro de volta ao primitivismo, de busca nacional de mitos, lendas, de tradicio brasileira, que surgem uma poesia
e uma prosa onde se adapta o portugués falado com todos os seus desvios da normatividade oficial, e se incorpora 3
temética da literatura, temas de folclore e costumes regionais; promove-se o reencontro com as fontes orais da cultura
nacional. O melhor exemplo- disto é “Cobra Norato” de Raul Bopp, em 1931, articulando os mitos da génesis da
nacionalidade. Era a literatura voltando-se para o desfrute estético dos temas e da liguagem indfgena ou negra. O mito se
mobilizava, abrangendo elementos consabidamente brasileiros, recolhendo identidades numa operagio de reconhecimento.

Alfredo Bosi faz uma anélise sobre a obra, afirmando:

“. . . didlogos do protagonista com os seres espantados da floresta e do rio, formam o coro
césmico desse poema original e ainda vivo como documento limite do primitivismo entre nés,

O telirico interiorizado e sentido como libido e instinto de morte: essa, a significacdo da voga
africanizante da Paris anterior 3 12 Guerra (art négre); no Brasil, o reencontro com as

realidades arcéicas e primordiais fazia-se, isto é, pretendia-se fazer sem intermedidrios. llusdo de
otica; o primitivismo se afirmouvia Freud, via Frazer, via Lévy-Bruhl, Nem poderia ser de outro
modo; era a faixa mais ocidentalizada da cultura nacional que se voltava para o desfrute estético dos
temas e da linguagem indfgena e negra. De qualquer modo houve enriquecimento tanto na esfera
dos “motivos” como na propria camada sonora da poesia’’ 12,

Outro exemplo de literatura voltada para os motivos brasileiros, fundado na 4rea indfgena, & “Martim Cereré”, de
Cassiano Ricardo, em 1926. Ali, com o desenvolvimento do mito indfgena do Saci-Pereré, o autor faz brotar a imagem
de um Brasil-menino, utilizando uma linguagem mitico-ideolégica,

Tanto Raul Bopp como Cassiano Ricardo, profundamente identificados com o movimento modernista, procuraram criar
em suas obras 0s meios de superar a barreira da linguagem oficializada; acrescentando-lhe a forga da fala popular, liberaram
uma personalidade brasileira abafada pelas regras, fazendo aflorar todo o brilho e o vigor de um Brasil “brasileirado’ como
preconizava Mério de Andrade,

Mais tarde, com o engajamento politico, o grupo antropofégico encabecado por Oswald de Andrade, derivado do -
pau-brasil, e 8o qual adere Raul Bopp, se volta para o Partido Comunista, enquanto Cassiano Ricardo, um dos principais

Ifderes do grupo verde-amarelo, se liga ao Integralismo.

Goeldi ilustraria “Cobra Norato” e “Martim Cereré”, respectivamente em 1937 e em 1945, e é a partir de ambas, e da
répida andlise que faremos do seu trabalho em cada uma, que procuraremos demonstrar a sua independéncia a obra
literdria em si, e 0 seu nenhum comprometimento com qualquer dos grupos a que seus autores pertenciam. Este seu
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comportamento marginalizado — a fidelidade rfgida a um estilo impermedvel aos modismos e 3s variacdes do mundo
pléstico com o qual conviveu — é que o torna no panorama brasileiro, um artista atipico.

5. Goeldi e “"Cobra Norato”

Em 1937 foi tirada uma edicio especial de “Cobra Norato”, com 150 exemplares numerados, e um extra A", oferecido

a Raul Bopp. Esta edigdo foi ilustrada por Oswaldo Goeldi, tendo sido as matrizes oferecidas ao arquivo da Universidade
(no ocasido) do Distrito Federal, Além das oito gravuras feitas em cartolina “Bensberg” de 0,25 x 0,30 m., a obra recebeu
pequenas ilustracBes nas guarni¢Bes do texto e nas folhas de guarda.

Comentando ““Cobra Norato”, Moysés Vellinho diria:

“Cobra Norato é um caso de transubstanciagio. O homem despojou-<e dos seus dons e

mergulhou nos prod(gios daquele mundo, tomando-lhe de assalto a intimidade. N&o se sabe se
o0 poeta, ao misturar-se profusamente com as poténcias naturais, ndo se corverteu, ele mesmo
num elemento entre os demals elementos, metido no ventre do mato, mordendo rafzes , . ."13,

N3o ¢, absolutamente, o que ocorreu com seu ilustrador, Goeldi mantém incélume sua “vontade artfstica”, aquela
independéncia a que alude Alois Riegl (“kuntswollen”), e que serd relembrada por Worringer quando fala sobre "expressdo
e empatia”, Ao contrério do que disse Moysés Vellinho do poeta, como ilustrador “ele ndo se despojou dos seus dons, e
sim, fez com que os prodigios daquele mundo mergulhassem no seu mundo interior, para serem reelaborados através da
sua goiva”. lgualmente, “ndo tomou de assalto a intimidade daquele mundo, mas o dominou & sua maneira”, Finalmente,
“ndio se misturou profusamente com as poténcias naturais, apenas se utilizou delas, assim como ndo se “converteu num
elemento entre os demais elementos, metido no ventre do mato, mas, converteu esses elementos em tragos, linhas, massas,
e figuras metidas mais em seu "eu’’ do que no ventre do mato".

O que se sente em toda a obra, é que Goeldi, apoiado no poema, produz as gravuras ilustrativas como se tivesse tirado
alguns “flashes” da “‘Rainha-Luzia” — que mora nas profundezas do lago assombrado; da “"Onca-Poyéma”; das dguas
barrentas que cortam a floresta; do ""Casdo das farinhadas grandes’’; da “Cobra-Grande” e, finalmente, da “filha da
Rainha-Luzia”,

As qualidades plésticas e o resultado estético do trabalho, entretanto, nfo sofrem com isto, ainda que Otto Maria
Carpeaux, ao falar sobre Goeldi, chegue ao extremo de afirmar que, na sua obra, as qualidades extra-plésticas podem ficar
relegadas a um segundo plano da compreensdo estética, face a prioridade que lhe merece a acurada técnica, !4

Diz mais, Carpeaux, que suas figuras parecem cercadas pelo siléncio e pela soliddo — “esses homens irremediavelmente
perdidos e esses bichos abandonados em meio de paisagens suburbanas em decadéncia”, Em “‘Cobra-Norato”, s8o esses
mesmo bichos cercados pela mesma solido, e pelo mistério das florestas, ndo mais da paisagem suburbana, mas
conservando aquela “vontade artfstica’” soberana e imutdvel de toda sua obra, sem se integrar d historia do poema, e 3
“vontade artistica” do poeta, Conserva sua universalidade, caracterfsticamente expressionista, distanciando-se da mimese
poética, mas conseguindo através do seu poder criador alcangar um resultado estético homogéneo entre a obra do poeta e a
sua ilustracglio,
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lustracdo para o livro "Cobra Norato”, deé Raul Bopp, 1937
Xilogravura em cor,

Hustracdo s o livro “Cobra Norato™, de Raul Bopp, 1937
Xilogravura em cor




E um distanciamento que se volta no seu final a um singular, a uma verdade. E af que ele atinge a fidelidade absoluta a
si proprio.

Em “Cobra-Norato’ pela primeira vez se utilizou da cor, e como se encontra em algumas de suas anotacdes, “a cor foi
introduzida para expressar a construgio e o bom funcionamento das massas pretas’”. As cores foram utilizadas juntamente
com o preto para conferir  gravura o elemento gréfico, nunca porém, o preto servindo-lhe de cercadura, delimitando-a,

aprisionando-a, formando atributo decorativo,

6. Goeldi e ‘Martim Cereréd”
“E imaginei e escrevi este livro de “histdrias” e “figuras” em forma de desenho animado”’.

“Duas magias que se encontram; a do mundo primitivo e 3 do mundo mecénico. Nesse
encontro, o desenho animado realizou o maior sonho do poeta”’.

“Nunca pretendi, como alguém supds, fazer deste poema, o poema da nacionalidade ou coisa
semelhante. Trata-se de uma tentativa de poesia brasileira, Simplesmente 13,

Cassiano Ricardo

“Martim Cereré” foi escrito em 1926. Em 1945 foi publicada uma edicio especial de 210 exemplares numerados e
assinados pelo autor, com ilustracdes de Oswaldo Goeldi em xilogravura, num total de 10 gravuras de 0,25 x 0,30m.

A primeira gravura do livro, em sua abertura, corresponde 3 Uiara, que aparece em primeiro plano, envolta pela misteriosa
selva, bem ao estilo do gravador,
"Mas havia,
no Pafs das Palmeiras,
que era todo um rumor
de dgua clara
e de alegria matinal,
uma estranha mulher, muito rara,
como ainda ndo houve no mundo
outra igual:
cabelos verdes, olhos amarelos,
Chamava-se Uiara."

A ilustracio recebe a predomindncia da cor marron escuro, assim como as demais ilustragdes do livro receberio, sempre,
cores predominantes, numa tentativa de acompanhar de perto o poema, como desenho animado.

A gravura sequinte se refere 4 chegada de um marinheiro que, ouvindo o canto da Uiara, salta em terra e se dispBe a casar
com ela, Esforcando-se por acompanhar a estoria, Goeldi se utiliza de figuras simples, bem tracadas, mas, ao contrério do
que seria de se supor, fez a chegada envolta em cores e massas escuras, como se’ fosse noite. Mais uma vez afloraa
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lustracio para o livro “Martim Cereré"’, de Cassiano Ricardo,
1945

Xilogravura em cor




“yontade artistica’ do ilustrador, que ndo se integra a do poeta. Apesar da cena em si transmitir alguma idéia de tranqlilidade,
0 que seria uma concessdo, é inegavel que a escuriddo da noite carrega consigo uma certa opressao, 0 mistério e a angustia que
caracterizam sua obra.

Na cena onde a Uiara diz: “vé buscar a noite; sd casarei com aquele que primeiro me trouxer a Noite . . ." — todo o
primeiro plano é executado em massa preta, e o fundo em azul escuro. O branco so serve para delinear o contorno das
figuras, realcando 0 aspecto noturno,

“Cabelo assim, pixaim,
Falando em mandinga e candonga.
Desceram de dois em dois."”

Na gravura, as figuras dos negros que caminham dois a dois. Gravura toda em preto, onde um foco pequeno de luz, como
um reldmpago encoberto por uma drvore, dé o tom dramético, e confere aos negros o andar ritmado, realcando o aspecto
depressivo da cena,

“ .. e que foram deixando, por onde passavam, o rasto vivo dos caminhos, dos cafezais e das
cidades"’,

Goeldi nesta gravura se utiliza de um amarelo forte, em linhas pontilhadas que convergem para um sb ponto de fuga,
obedecendo & perspectiva linear, representando os cafezais sob certa tensdo emocional e dramdtica, lembrando de muito
perto os campos de trigo de Van Gogh, Alids, bastante significativa é sua entrevista ao jornal “'A manhd’ (1944);

“No caminho que liga o passado a0 moderno, estd a figura luminosa de Van Gogh — como
homem e como artista, o maior, A obra formidével deste génio de coracdo ardente é hoje
ainda um tesouro para todos os modernos, Ele preparou o caminho para os expressionistas, os
apaixonadamente subjetivistas, os primitivos modernos, enfim, para todos os que acreditam que
a arte provém do coracio”,

A (ltima gravura do livro, relativa ao “Herdi da méquina”, possue uma temética encontrada freqlientemente nas obras de
Goeldi, ou seja, a paisagem urbana, cotidiana, onde as maquinas modernas — carros, avides — se fazem presentes, COmo
simbolos de um progresso também retratados nos edificios, na luz elétrica de um poste, e opressivo e sufocante na
incerteza dos nossos dias, em que a humanidade impotente se sente apequenada nas proprias dimensdes diminu(das dos
seus transeuntes, Tudo isso sempre dramatizado pela sombra da noite, sua marca inconfundfvel,

O que ressalta em “Martim Cereré”, é que Goeldi acompanha mais de perto o desenrolar da "histéria’’, como se fosse
mesmo um desenho animado. As cores adquirem uma ousadia maior do que em “Cobra Norato”, bastante anterior, e
primeira experiéncia de sua utilizaco, Aqui, j& se nota sua introdugio com mais vigor, conseguindo-se um certo
sensualismo através das figuras delineadas secamente, com as cores mais fortes, se bem que, como em toda sua obra,
jamais alcangam um sentido decorativo. De qualquer maneira, porém, o Goeldi de “Martim Cereréd”, é o mesmo Goeldi
tenso, dramdtico, e magistral das ilustracSes de Dostoiewsky, de Graca Aranha, de Jorge Amado, de Alan Poe e de

Raul Bopp.

7. Goeldi e a Brasilidade
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Os modernistas brasileiros, como {4 vimos, apbs um primeiro momento de ruptura com o passado, voltaram-se para a
exacerbacio do nacionalismo, valorizando intensamente as caracter(sticas mais primitivas da cultura brasileira. Desde a
temdtica, até a propria forma de exteriorizar suas manifestacdes, deveria o artista buscar a pureza e a espontaneidade das
tradicdes, das lendas e dos mitos nacionais; a riqueza e a forma das cores de sua natureza exuberante; a sonoridade e a
dindmica da Ifngua falada pelo seu povo. Abjuravase a cultura importada, os padrdes estéticos oficiais, e a estratificada

Ifngua escrita. No dizer de Mario de Andrade, hd que se “brasileirar o Brasil”',

Essa tomada de posicdo consciente e amadurecida evidenciou-se com maior vigor na drea literdria, mas alcancou todo o
modernismo brasileiro, independentemente do campo da atividade artistica, ou mesmo das vinculagBes politicas e

ideolégicas que vieram a constituir os seus vdrios grupos.

E inegdvel que Goeldi conviveu com o problema da “brasilidade”. Que o tenha absorvido e adotado, transportando-o
para dentro de seu mundo e de suas obras, entretanto, nos parece pouco provavel. Basta uma andlise, ainda que
superficial, de sua vida e de seus trabalhos, para se chegar a esta conclusio, Ele se manteve alheio aos manifestos, aos
modismaos, aos grupos que fervilharam & sua volta, aos movimentos artfsticos, filoséficos ou polfticos que convulsionaram,

fragmentaram e impulsionaram o modernismo brasileiro.

Em “Cobra Norato” e “Martim Cereré” o artista, no caso o escritor, foi buscar nas estorias populares a inspiracdo e a
temética para a criaclo, O ilustrador ndo. Ele simplesmente adequou suas gravuras ao texto do poeta, com todo o
talento que |he era inerente, com toda a acurada técnica que desenvolvera, mas acima de tudo, com todo o respeito & sua

“vontade artistica”, da mesma forma como ilustrou Dostoiewsky.

Suas figuras fantisticas, misteriosas e distorcidas, nada mais s8o que a continuagdo coerente e imutével de um
desenvolvimento artistico iniciado na Europa, e que aqui no Brasil permaneceu inalterado, exceto quanto ao
aprimoramento técnico. O traco firme e tenso de sua goiva afiadissima, que fala do medo e da noite, & 0 mesmo risco
seguro de seus desenhos, calcado na universalidade do expressionismo alemdo, e mais especialmente no “Die Bricke”, ao

qual se manteve sempre fiel,

0O Professor Reis Junior levanta um aspecto bastante interessante ao abordar o perfodo que Goeldi viveu em Belém do
Pard, na sua primeira infancia:

“Por isso, aquelas formas e aquelas cores bizarras feriram fundo a desprevenida sensibilidade
infantil e ali permaneceram pela vida afora como um pano de fundo de sua memoria visual, e as
suas reminiscéncias iriam aflorar na plenitude de sua expressdo artfstica”,

E, mais adiante:

“E essa propriedade retentiva da inféncia, tenaz, que as supersticBes, as crendices religiosas com
suas simbdlicas fdbulas, instiladas pelo primarismo das amas ou governantas na imaginagao

das criancas, oferecem a razfo, Ora, se tal acontece com idéias sem sustentacdo logica, quanto
mais com imagens reais, que animaram os momentos felizes da perdida infincia e as quais o
tempo se encarregou de aureolar com a mfstica sedutora da saudade’”16,




Indiscutivelmente, tais lembrancas e imagens poderdo ter marcado seriamente seu “‘eu’’ mais profundo, super
dimensionadas pela passagem do tempo e pela dtica infantil que as captou. Seriam elementos preciosos de informacdo,
para um estudo psicolégico que se pretendesse fazer de Goeldi ou de seus trabalhos. Sua influéncia, porém nada terd a
ver com a “brasilidade” eclodida no movimento modernista brasileiro, fruto de um processo cognitivo com objetivos
linearmente tracados,

Ainda que tais diferengas nos parecam elementares, mister se faz aborda-las, eis que repetidas vezes encontramos
referéncias 4 “'brasilidade’’ de Goeldi, resultado talvez, do entusiasmo e do ufanismo com que se tem apreciado o seu
trabalho. Nada contudo, nos leva a inferir que o problema da brasilidade o tenha sensibilizado. Sua arte era arte
moderna, e como tal foi aceita. Como expressionista se impds no ambiente artfstico brasileiro, e jamais mudou. Alids,
ele préprio tinha plena consciéncia disto, a ponto de declarar, em entrevista concedida ao jornal A Manh3"”, em 1944;

“Tendo-me colocado dentro do Movimento Moderno, de livre e sincera manifestagdo artfstica,
vejo que fui ficando um deserto, em face da direcio que aquele Movimento vai tomando, Por
isso me considero fora de moda"”,

“Quero ser sempre eu mesmo, como sempre fui desde que comecei em 1915, Aprendi muito
na rua. Os fendmenos da Natureza me empolgam — ventanias, nuvens, céu e mar, sol e chuva
torrencial, ¢ noite , . , de mistério, passaros e bichos. Os dramas da alma humana me
comovem: sinto-me bem com os simples do mar e as vezes me confundo com eles”.

Oswaldo Goeldi
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Goeldi Desenhista
Piedade Epstein Grinberg

“Existe uma diferenca que separa a ordem linear da pintura (onde o desenho sob o nome de
contorno & apenas o modelo a se servir de uma lei que |he pede para ndo ser visivel) e o desenho
propriamente dito, nem colorido nem recoberto de massa preta, que com certo segredo {(antes do
século XIX estes desenhos sdo mais frequentemente escondidos pelos pintores) podia permitir-se
numerosas liberdades quanto a esta ordem cldssica e algumas vezes avancar de alguns séculos

"y

as transformacdes pictoricas do conjunto denominado modernidade”!,

Como uma das caracteristicas da Arte Moderna, o desenho evoluiu para a ruptura desse universo e passou a ter uma
autonomia importante com uma forma de expressdo propria, como integrante e ndo mais como arcabouco na formagdo

pictorica,

E grande a importincia que Goeldi atribufa a seus desenhos e foi através deles que chegou a gravura, tornando-se o grande
mestre no Brasil, Mas ndo abandonou o desenho. Encontramos na sua producdo artfstica relativa ao desenho, uma
trajet6ria paralela & da gravura, Além disso era grande a preocupacdo em primeiramente se afirmar como desenhista;
manda para Kubin, seu mestre e inspirador {mais no estilo e nos meios de expressdo do que nos temas), desenhos e
gravuras, o que mostra que Goeldi tinha a preocupaco com as duas formas de expressdo.

Mais tarde o proprio Kubin |he escreveria, assinalando a importancia de seu desenho:

“Vocé chegou na sua soliddo a criar uma sintese transcendental. Sua visdo pessoal também

em seus desenhos, surpreende-me sempre de novo, Eu sabia o que disse quando chamei sua arte
de posto mais avangado de um esforgo que também é o meu: sua arte tdo perto da minha arte e,
também da arte de Munch."?
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Os desenhos de Goeldi nos atingem de frente, violentamente, Ele alcanca o seu objetivo de nos chocar e de nos colocar

situacBes de tensdes humanas, sobretudo aquelas onde se encontra a miséria, a soliddo e a angustia, como acontece com

todos 0s expressionistas, e os aplicava de uma maneira muito pessoal e intimista, revelando o desejo de aprofundamento

g t:egtimentoa humanos, Isso era conseguido através da luz, dos violentos contrastes entre luz e sombra, na luz irreal e
stica,

Goolc.!i transpde em linguagem plastica a profunda soliddo humana e isto é uma constante em seu trabalho, Mesmo com a
repeticdo dos elementos e dos temas, seu trabalho ndo é monétono dada a grande diversidade de tratamento que dispensa a
cada desenho,

Como ilustrador de jornais, o desenho de Goeldi nfio se modifica e mantém o mesmo procedimento técnico com uma
vinculacdo estreita com o texto,

A linguagem de seus desenhos guarda ainda uma certa heranga romantica, porque essas imagens nos chegam através da
perspectiva, expressando dramaticidade, tensdo emocional, num ambiente misterioso e longinquo, Com as linhas
convergindo para um sé ponto de fuga, Goeldi cria o irreal, deformando vérios elementos, como casas, arvores, etc.

A ilusdo de profundidade aumentada pela tens3o entre as linhas verticais e as horizontais, valorizada pelos contrastes de luz
e sombra, nos envolvem em ambientes fantasmagdricos.

Goeldi passa por todas as técnicas tradicionais e se utiliza dos seguintes materiais: nanquim a trago (pena), grafite, carvdo
conté, carvio vegetal, pastel negro, lépis, aguada, etc, Usa ém seus desenhos todas essas técnicas em separado e algumas
vezes as mistura para obter uma diferenciacio de textura, como por exemplo em alguns desenhos onde encontramos
nanquim a traco e aguada, carvio e pastel, etc. Em outros trabalhos confunde essas técnicas com as da gravura, que sdo
percebidas através dos profundos e fortes tracos que chegam a macular o papel,

Nas vérias técnicas empregadas em seus desenhos, temos a chave para compreender o seu trabalho: a utili.za¢50 de pequenas
unidades que recobrem uniformemente, com pequenos e firmes tragcos {num movimento ritmico de repeticdo), espagos
maiores como o céu, o chio, paredes de casarBes, objetos diversos, destacando-os do conjunto pelo seu volume,

O contraste entre a textura, as sombras e a massa, através desses tracos superpostos: dio densidade e destacam 0s
elementos desejados. Os contornos, nos desenhos a pena, sio fortes e destacam a figura do fundo branco do papel,
valorizando o “interior”. Em outros trabalhos o contorno se perde pelos mﬁltiplos. tracoi p'e'quenos e 'ﬁrmes, f‘iando a
figura sua forma indefinida e valorizando seu espaco e sua leveza lex: ‘“Cavalgada Sinistra”, “Ultima Discussdo”, etc.),

0 intervalo simples entre uma figura e outra, preenchido por aguada ou carvio, aumenta o volume e as sombras nesses

espacos.

Goeldi desenhava na "escola da rua”’, nos mercados e entre 0s pescadores, Repmgent’ava 0 cotid_iano ¢ momentos de
vivéncia humana que nos permitem fazer uma leitura de caréter social, Fazia croquis hgeir'os que jam servir, por vezes, a
estudos para futuras gravuras, Outros desenhos ndo precisavam desses esbogos e eram feitos de imediato. Sdo poucos
os desenhos coloridos e em alguns sb o papel era de cor (verde ou rosa bem claro).

sua gravura, S3o universos diferentes sempre reveladores, Goeldi

; Ihan ntre seu desenho e @
Existem diferencas e semelhancas e com @ goiva, O desenho era a base do seu trabalho, o

desenhava na madeira a |pis ou a nanquim e trabalhava
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“fundamental’’, a0 mesmo tempo estrutura e organizacdo de imagem, Por vezes em suas matrizes encontramos o tracado
tdo leve e delicado que nos dé a impressdo da madeira s6 ter sido maculada pela fina ponta de um ldpis, quase marcando o
limite exato da passagem entre o desenho e a gravura, entre a fluidez da caneta e a resisténcia da madeira. Em outras
matrizes o trabalho da goiva é tio forte e tdo profundo que nos lembra uma talha, e onde ndo encontramos mais o tragado
inicial, como se o Hesenho permanecesse como um referencial que s6 poderia ser encontrado numa arqueologia da gravura,
O desenho precede a gravura e indica as tensdes que ela aprofundara, formalizando as grandes massas e os contrastes, Ele
entrava nas sombras da gravura através do manejo dos instrumentos de uma maneira artesanal e muito pessoal.

Uma dificuldade se coloca na andlise dos seus desenhos e de suas gravuras, por ndo serem datados (excecdo dos desenhos
com data dos anos 40, perfodo em que passou na Bahia). Essa dificuldade de levantamento da trajetoria de seu trabalho,
de maneira linear seja pela técnica ou através das obras datadas, faz com que a andlise de sua producdo se situe

necessariamente numa relagdo com o todo,

Os Gnicos trabalhos datados sio os “‘auto-retratos’’, feitos em sua maioria em carvdo conté, Sobre isto escreveu 0
Prof. Reis Junior em seu livro “Goeldi’":

“E da mesma época a série de magistrais auto-retratos, Curiosa essa preocupacdo do mestre em
fixar seus tracos fisiondmicos por meio do desenho. Mais curiosa ainda porque acrescida de
circunstincias de serem os Gnicos trabalhos que teve o capricho de datar . . . Todos esses
desenhos sio documentos psicoldgicos e nos trazem a agudeza de andlise do artista, Diante do
espelho, ele se olha; estuda as caracter(sticas fisicas do seu rosto. .. Entdo, com uma forca de
penetracio impressionante, langando mdo de todos os recursos expressionistas, fixa para a
posteridade a imagem de um dos maiores sonhadores contemporaneos',

O desenho de Goeldi nfo pode ser considerado somente como um acessdrio ou como base para sua obra de gravador. Ele
se impde e habita sua obra como uma necessidade permanente,

Goeldi prova na trajet6ria de seu desenho a gradiosidade de uma linguagem propria, que vem derrubar a idéia que pretende
classificar o desenho como um esquema que proporcionava o desenvolvimento da obra pictérica,
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Goeldi e as Instituicoes

de Arte no Brasil
Vanda Mangia Klabin

| — Goeldi e o Expressionismo

Oswaldo Goeldi nasceu no Rio de Janeiro, em 1895, Seu pai, um naturalista suico, veio para o Brasil a convite do
imperador D, Pedro ||, para ocupar o cargo de diretor do Museu Nacional, Em sequida, é transferido para Belém do Para,
com 0 objetivo de estudar a fauna e a flora amazonense e reorganizar 0 museu do Pard, que hoje traz o seu nome,

Goeldi vai ter um breve contato com a natureza tropical brasileira, pois, aos seis anos de idade, vai para a Suica alema,
permanecendo na Europa até 1919,

Este perfodo é de extrema importancia para compreendermos 0 seu processo formativo como artista, uma vez gue vai se
deixar influenciar fortemente pelo ambiente artfstico da época, que se caracterizava por um projeto de renovacdo dentro
do campo da Histéria da Arte, que culminou com o surgimento da Arte Moderna,

A emergéncia de uma multiplicidade de linguagens renovadoras, que vo se opor ao trajeto que a produgdo artfstica vinha
seguindo até o século XIX, com base nas imagens formalizadas pelos cdnones renascentistas, abre uma série de
possibilidades de interpretacdes da realidade, Estas formas de pensar a arte trazem uma nova configuragdo para o universo
formal dos diferentes grupos de artistas, que v8o procurar romper com a linguagem tradicional da arte,

Entre os movimentos que, no inicio do século XX, v30 operar as novas formulagdes estéticas e levantar questdes
importantes para a arte, encontra-se o Expressionismo,
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Apesar das diferentes tendéncias internas dentro do movimento, os artistas expressionistas tinham em comum a preccupacdo
de introduzir, na representacdo simbélica da realidade, uma visdo do mundo, no sentido de criar uma relaciio mais fntima,
€, 80 mesmo tempo, tensa, entre o individuo e a realidade que o cerca,

O nicleo central do seu projeto teria, como base, o individuo, tomado como uma forma de expressdo psicoldgica em sua
relacdo com a vida social. A expressdo interior, a forca significativa, vai predominar sobre a preocupagdo puramente
pidstica, V3o denunciar a crise que se abateu sobre a Europa no comeco do século, criando uma arte preocupada ndo

56 com a dramaticidade interna do individuo, mas com os conflitos, com a desarmonia, com a desintegracio de valores no
caos social, exaltando a existéncia conflituada do individuo na sociedade,

A realidade objetiva da imagem, conforme vinha sendo registrada em termos de perspectiva renascentista, vai ser reduzida
a um minimo, para dar énfase as expresses interiores, aliada a uma preocupacdo de temética social, como meios de se
produzir um novo homem.

No preficio do catdlogo da 18 exposicdo realizada por um grupo de artistas em Munique, no ano de 1909, que se
denominou “A Neue Kirnstlervereinigung”, |4 se afirma o seu significado:

“0 nosso ponto de partida é a convicgdo de que o artista estd constantemente empenhado em
colecionar experiéncias no seu mundo interior, que se juntam as impressoes recebidas do
mundo exterior a partir da natureza, A busca de formas artisticas para expressar a
interpretacdo matua destes dois tipos de experiéncias, uma vez que as formas devem
libertar-se de toda espécie de irrelevancia, de modo a expressar apenas o essencial, Por outras
palavras, a procura da sintese artistica parece-nos ser um lema que une cada vez mais 0s
artistas de nossos dias.'"!

0 movimento teve como principal centro de atuacdo a Alemanha e suas principais fontes de influéncia encontram-se no
movimento simbolista {Jugendsti/). em Vincent Van Gogh, Paul Gauguin e Edward Munch,

Apesar de encontrarmos vérios artistas engajados nesta tendéncia, podemos destacar dois grupos principais, ambos extintos
com o advento da | Guerra Mundial,

O “Die Briicke”, formado em Dresde, no ano de 1905, sob influéncia de Munch e Van Gogh, cujos principais componentes
eram Ernst Kirchner, Emil Nolde, Erich Heckel e Karl Schmidt-Rottluff, que vio desenvolver seus trabalhos tanto no campo
da pintura como na atividade gréfica, sobretudo a xilogravura, que era encarada como um meio de expressao

independente, abarcando desde as minGsculas cenas (ntimas até a manifestagdo publica de folhetos e cartazes.

Ernst Kirchner vai destacar a importancia da gravura como trabalho artistico:

“0 desejo que leva um artista a utilizar um trabalho gréfico é talvez, em parte, 0 esforco de
captar a natureza Unica indefinida de um desenho de forma fixa e durtve!. Por outro Iado,. a
manipulaglo técnica exige, da parte do artista, energias que ele nunca aplica em tarefas muito




menos cansativas, como o desenho e a pintura, O processo mecadnico da impressdo dé unidade as
fases independentes do trabalho. O tempo de dar forma ao trabalho pode ser prolongado como
se quiser, sem o mais pequeno risco, Repetir um trabalho durante semanas ou até meses tem o
grande atrativo de assim se conseguir 0 maximo, tanto em expressividade como em perfeicio da
forma, sem que a chapa jerca a sua frescura, A atragdo misteriosa que envolveu a descoberta da
imprensa, na ldade Média, é ainda sentida por quem se dedique & gravura com seriedade,
efetuando todas as fases do processo com as suas proprias maos,’ 2

Outro grupo importante que vai dar continuidade ao pensamento expressionista alemao & o “Der Blaue Reiter”, também
chamado de Grupo de Munique, pois se reunia nesta cidade, Entre os seus integrantes se incluiam Wassily Kandinsky,
Franz Marc, August Macke, Alfred Kubin, Oscar Kokoschka.

As formulacdes do Grupo encontram-se no catdlogo da 18 exibicdo, na Galeria Thannhauser, em Munique:

“Para dar expressdo aos iImpulsos interiores em cada forma que provoque uma reacdo (ntima no
espectador, n6s hoje procuramos, atrds do véu das aparéncias externas, as coisas ocultas que nos
parecem mais importantes que as descobertas dos impressionistas. Procuramos e elaboramos este
nosso lado oculto, ndo por capricho nem por prazer de ser diferente, mas porque este é o lado
que nbs vemos,’"3

Os expressionistas vdo demonstrar um grande interesse pelas atividades gréficas, ndo s6 como meio de expressdo, como
também pelas possibilidades potenciais de sua utilizacdo na ilustragdo de livros e de propaganda politica, atingindo, desta
forma, a um pablico mais abrangente,

O contato de Goeldi, ainda jovem, com esse universo tedrico e com as inquietagdes que rompiam numa Alemanha pré-querra,
vdo ter uma importincia decisiva para a sua formacdo intelectual e artfstica,

Il — Trajetoria Artistica

Goeldi freqlientou a Escola Politéenica de Zurique, e, mais tarde, vai para Genebra, onde torna-se aluno de Serge Pankhe e
Henry van Muyden. Recebe, nesta ocasifio, uma influéncia dita académica, executando desenhos que deveriam limitar-se &
mera reproducdo de modelos que Ihe eram submetidos no atelier, Ele ndo se adapta ds condicBes que seus orientadores
Ihe propunham, e abandona-os, Diz a este respeito:

“Aqueles professores poderiam preparar-me paraser um pintor dentro de um ou dois anos,
considerando a minha capacidade de desenhar, mas o que ensinavam ndo correspondia ao meio de
que necessitava para expressdao do meu (ntimo, ndo correspondia ao que vinha da minha
imaginagéo” 4

Comeca a trabalhar sozinho e em 1917 expde pela primeira vez os seus desenhos, na galeria Wyss, em Berna. Seus
trabalhos j& sdo concebidos dentro da atmosfera expressionista, movimento ao qual Goeldivai se vincular desde cedo,
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Nessa exposicdo Goeldi vai travar conhecimento com a obra de Alfred Kubin, ilustrador e desenhista, pertencente ao grupo
“Der Blaue Reitr”, de quem Goeldi vai se tornar um grande admirador,

A obra de Kubin vai influencis-lo decisivamente, abrindo-Ihe novas perspectivas e confirmando a tendéncia que vinha
seguindo, A esse respeito, disse Goeldi, em um depoimento feito em 1949: “Devo ao grande desenhista Alfred Kubin ter
encontrado o meu caminho”,

Goeldi mantem-se fiel ao Expressionismo, e & esta tendéncia que, apbs iniciar sua carreira na Suica, val trazer quando
decide voltar para o Brasil, em 1919,

Sua visdo cultural tinha sido constitufda fora do Brasil, assim como a sua personalidade artistica, Retorna, trazendo em sua
bagagem, a linguagem do novo, os principios estéticos da arte moderna, o universo muito particularizado do Expressionismo,

A dificuldade de integrar-se num meio social e intelectual diverso do que vivera, fez com que Goeldi se sentisse estrangeiro
na sua terra natal, A sua formacdo germanica e os longos anos que vivera fora do Brasil, fizeram com que Goeldi se
sentisse desvinculado do contato com a realidade brasileira, Deixou registrada esta situacio nas suas Notas Intimas:
“Senti-me mais ou menos como Gauguin na itha. A ruptura com a Europa deixou-me em pleno abandono, numa luta de
consciéncia®’,

Além disso, a presenca de uma arte vinculada ao Expressionismo era por demais prematura para que fecundasse num
ambiente cultural ainda académico, mantido por instituicGes, que, através de uma prética de premiagdes herdada da politica
da Academia Imperial de Belas Artes, ap6s o transplante da Missdo Artistica Francesa em 1816, formava artistas
obedientes as suas normas, onde a arte nao apresentava nenhuma contradicdo entre o interesse do Estado no campo da
cultura e da sociedade em geral, A producdo e o consumo do objeto artistico ndo se davam a nivel de mercado, mas
através de medalhas, mencdes honrosas, prémios de viagem e fidelidade ao neocldssica,

Os saldes e os prémios de viagem eram a realidade das artes plasticas brasileiras, através do apoio oficial sistematico, que
confirmava e mantinha este universo belasartiano consagrado pelo poder do Estado, que impunha o seu modelo
institucional para a cultura, adequando as manifestacOes artisticas 4 ideologia da classe dominante, O que queremos
evidenciar é que havia uma defasagem entre as instituicdes culturais ¢ outros setores da producdo artfstica,

O movimento modernista vai se realizar dentro de um quadro de profundas transformacdes da sociedade brasileira, onde
comeca a se sedimentar um desejo generalizado de mudanca e de modernizac3o, abrangendo os mais variados setores da
atividade humana, Em 1922, hé a formalizagdo de um grupo como numa tentativa de se estabelecer um projeto novo para
a arte brasileira, problematizando a questdo em torno da formacdo de uma nova consciéncia cultural,

O movimento modernista ndo ficar4 apenas no nivel de ruptura com uma estética do passado, mas vai se inserir dentro de
um processo de conhecimento e interpretacdo da realidade nacional, criando um confronto com os padres estéticos
dominantes, Este projeto de formagiio de uma consciéncia cultural, de busca de uma expressdo artistica nacional, vai
provocar um conflito com o academismo da arte brasileira. Ao criar um confronto com a cultura tradicional, através da
ruptura da linguagem bacharelesca e da imagem académica que se vinculava 3 consciéncia ideolégica da oligarquia rural
Instalada no poder, vai operar, uma mudanga radical nos meios tradicionais de expressio,
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Goeldi vai se manter alheio a todas estas inquietaces. Dedica-se ds suas atividades artisticas, preferindo isolarse dos outios
movimentos que comecavam a se formar no cendrio artistico brasileiro,

Em 1921, expde pela primeira vez no Brasil, no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, A escassa critica existente na
#poca ndo se manifestou a respeito de seu trabalho, onde ja aparecem certos temas brasileiros, aspectos da paisagem carioca,
porém concebidos dentro da influéncia germanica.

§ua<obra, no entanto, vai despertar interesse em um grupo de pessoas que encabecavam a tomada de consciéncia de se
modernizar 0 ambiente artistico brasileiro e dar-lhe uma existénciasocial efetiva, como Manoel Bandeira, Alvaro Moreyra,
Ronald de Carvalho, Anibal Machado, Di  Cavalcanti, entre outros,

Deste contato, surge 0 convite para que Goeldi, meses mais tarde, venha a integrar a mostra da Semana de 1922, A esse
respeito, ndo sabemos ao certo sobre sua participacdo na mostra, Segundo Aracy Amaral,

"o grupo do Rio, mais irregular que o paulista como tendéncias apresentadas. . . Oswaldo Goeldi,
cuja presenca em definitivo ndo pudemos aplrar”s,

A Semana de 22 balancou 0 universo simbdlico daquela sociedade, mas para Gobldi esse encontro com os modernistas ndo
se desenvolveu posteriormente, ndo deixou sementes para que sua obra frutificasse dentro dos principios apregoados pelo

grupo,

Continuou trabalhando sozinho, sem se vincular a nenhum movimento artfstico, pois 0 seu universo teorico se apoiava em
referéncias estéticas diferentes, colocando-o em um polo diverso em relacdo aos movimentos culturais dominantes na
sociedade brasileira, Sua producdo permanecia dentro da unidade conceptiva expressionista, trabalhando um estilo quase
unico, Sua temdtica ndo se apoiava em postulados que pudessem satisfazer ds exigéncias estélicas e culturais vigentes,

Goeldi vai encontrar no desenho e na gravura, 0s meios necessarios a sua producdo artistica. No desenho, vai usar
nanquim, carvo, crayon, bico de pena e ldpls. Na gravura, vai atingir uma téenica excelente na xilogravura, que passou a
ser acrescentada ao seu trabalho em 1924, apbs o encontro com Ricardo Bampi, artista brasileiro que estudara na
Alemanha & que 0 inicia na nova técnica,

0O género que Goeldi escolheu para se expressar — o grafico — encontrava ainda muitas resisténcias quanto d sua aceitacdo,
Goeldi vai exercer a sua atividade como gravador, numa época em que ndo havia nenhuma espécie de recompensa para ela,
Sua produgdo tinha um campo distinto da producdo geral dos seus contemporaneos. Havia uma certa desvalorizagdo das
outras técnicas em favor da pintura, que sempre teve o seu lugar primordial na preferéncia dos artistas e do piblico em

geral,

A gravura, como meio de expressdo, apresenta uma maior dificuldade de absorciio, pois é despojada de aspectos vistosos,
Torna-se pouco atrativa, na medida em que exige um tipo de assimilacdo diferente, A precariedade do nosso meio
cultural, aliada ao estatuto tradicional das Belas Artes, havia institucionalizado o ensino de postura académica, através de
uma hierarquia de valores, cujo ponto de sucesso era a pintura,

38



Mério de Andrade, no artigo publicado no Didrio Nacional de Sdo Paulo, datado de 8 de fevereiro de 1930, faz um
comentano a respeito da situacdo do artista-gravador no Brasil:

"0 amadorismo artistico nos pafses ainda sem civilizagdo organizada, como é o caso do nosso, dd
margens a observacdes bem curiosas, No geral ele se manifesta apenas em coisas visfveis,
volumosas, A gente encontra muitos colecionadores de pintura, coisa que enche parede, ao
passo que amadores de edicBes bonitas sdo rarissimos, Ter esculturas é agradavel porgue elas
ficam no jardim por cujas grades o povo se esfrega espiando, mas colecionar gravuras, uns
papeizinhos borrados que a gente guarda em pastas discretas, ndo vale a pena. A psicologia da
semostracdo do novo-rico, nisso, atinge mesmo as famflias de tradicdo,

Deste apreco 3s coisas volumosas e visfveis, sofre a nossa arte, até hoje muito pobre de gravadores.
E os poucos que vivem aqui, se ainda existem é porque os fataliza uma esperanca, uma ambicéo
de que a coisa mude logo, muito facil de confundir com precaridade vital, Vegetam, Os mais
fortes ndo resistem, vdo-se embora, Agora sei de mais um que vai, Oswaldo Goeldi”.6

Outro problema relacionava-se com a questdo da obra Gnica, com o original, em face da reprodutibilidade que a gravura
permite, Do ponto de vista da gravura, ela permite tiragens que oscilam entre trinta e duzentos exemplares, Isto coloca
em pauta a questdo da obra repetida, onde existe uma tiragem. J& a pintura, por guardar a idéia de obra Unica, apb6iase no
processo de mitificacdo da obra de arte. O pensamento da unicidade da peca é dirigida no sentido de valorizé-la,

A importancia dada a pintura, contribuiu para que poucos artistas se lancassem na aventura de trabalhar com um material
ainda pouco difundido e assimilado,

Seu processo de trabalho vai situd-lo como um artista independente, distanciando-se da linguagem dos académicos e nao se
deixando contagiar pelo impeto que marcou os adeptos do movimento modernista, vinculados ao espaco pos-cubista e
exigentes no processo de renovacdo e atualizacdo da nossa cultura,

Este isolamento da producédo de Goeldi em relacBo ao nosso meio artistico agravava-se sobretudo pela inexisténcia de um
mercado, que criasse uma articulacdo entre a sua obra e o publico em geral, um circuito alternativo para os individuos que,
desprovidos de uma garantia institucional, através de uma situacdo de concorréncia, pudessem realizar a troca de um valor
artistico por um valor economico,

N&o havia um mercado de arte brasileiro consolidado, preocupado com a mercantilizaciio das obras, Pelo contrédrio, o
nosso ambiente cultural comportava-se de forma quase artesanal, amadora, A absorcdo das obras de Goeldi tornava-se
ainda mais dificil pela auséncia de um corpo de criticos especializados que pudesse traduzi-las para um pablico e até
mesmao incentivé-lo, Além disso, havia a prépria incompreensdo do pablico em relagdo & linguagem do claro-escuro e das
possibilidades do desenho e da gravura como meios de expressdo artisticas, Todos estes fatores conjugados fazem com que
Goeldi decida-se a voltar para a Europa.

Sentindo imensamente a necessidade de que alguém pudesse fazer uma apreciacdo critica sobre a sua obra, envia um

pacote de trabalhos para Alfred Kubin, acompanhado de uma carta onde solicitava a opinido do artista, Recebe uma
resposta favordvel e incentivadora:



A rigueza do mundo interior, aliberdade e a forga de imaginacdo do artista, cujos instrumentos de
gravar tiram faiscas misteriosas e feiticeira do bloco de madeira, No senhor, eu vejo o meu Gnico

e legitimo aluno e continuador da minha obra, ao passo que todos os outros que se julgam meus
sequidores, ficam nas aparéncias. E no vasto campo da arte, o senhor sempre encontrard possibilidades
de alegria interior, alegria que ¢ necessdria ao artista, desde que 0 senhor permaneca Compresnsivo,
esperancoso e fiel a si mesmo”.”

Apos publicar um dlbum intitulado "“Dez Gravuras em Madeira”, com apresentacdo de Manoel Bandeira, em 1930, meio
pelo qual consegue levantar recursos para a sua viagem, embarca para a Europa, Goeldi vai expor seus trabalhos em Berna,
na Galeria Kunst-Klipstein, e em sequida vai visitar Kubin em sua residéncia, nos arredores de Viena, Seque depois para Berlim,
onde expde na Galeria Wertheim,

Ao retornar ao Brasil, comeca a praticar novamente a xilogravura, Sentia-se estimulado pela aproximacdo com Kubin,
que havia Ihe confirmado o caminho que vinha sequindo. No ano seguinte, viaja novamente para a Europa, Estas duas
viagens vdo trazer-lhe um saldo positivo, na medida em que ndo s6 a critica mostrou-se favorivel, como teve também a
oportunidade de realizar diversas exposicoes e de colocar seus trabalhos em alguns museus e colegdes particulares na
Sufca, Alemanha e Austria,

11l — Goeldi llustrador; sua relagio com o sistema de arte brasileiro

Goeldi vai dedicar grande parte de suas atividades a interpretacio grafica de assuntos literdrios, Vai ilustrar um 1otal de
dezenove livros, com desenhos e gravuras e duzentos e oito publicaces em jornais e revistas, atividade esta que torna-se
significativa pela sua qualidade e importincia para a obra grafica contemporanea,

O seu trabalho gréfico comega a ser assiduo neste setor, numa tentativa de romper com 0 marginalismo e de manter uma
ligacio da sua obra com a sociedade, de fazé-la circular de alguma maneira, O problema que aqui se coloca, do
analisarmos o percurso de Goeldi como ilustrador, dé-se no nivel de articulacdo entre a obra produzida, o pablico e 0
mercado de arte,

A obra de arte inicia-se na produclio e completa-se no circuito do espectador e do consumidor, Na realidade, ela é
produzida para ser de alguma forma consumida, Nenhum artista cria para si proprio apenas, mesmo que s}:ponha fa_zé-lo,
embora a colocaciio e o consumo da obra dentro do mercado signifique, em termos de producdo, a garantia econbmaga de
que seu trabalho poderd ter uma continuidade, A obra de arte, portanto, ndo pode existir sem 0 apectad_or. O pablico
torna-se a peca fundamental para dar um status social 3 arte. Pierre Bourdieu vai abordar esta questdo, afirmando que:

# .. asociedade intervém no dmago mesmo do projeto criador, investe o artista de suas
exigéncias ou de suas recusas, de suas expectativas ou de suas indiferencas, 0 que quer que
faca ou queira, o artista tem que enfrentar a definigdo social de sua obra, isto €, concretamente
o0s sucessos e 0s reveses conhecidos por ela, as interpretacdes que lhes foram dadas, a ‘
representacdo social quase sempre estereotipada e simplificadora que o publico amador possul 8
seu respeito . . ..
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llustragio da série "'Balada da Morte”, publicada na Revista
“Clima”, agbsto de 1944,
Xilogravura

. . . . O artista deve reconhecer em seu projeto cniador a verdade do seu projeto criador pela
recepcdo social de sua obra, porquée o reconhecimento desta verdade estd contido num projeto,
que @ sempre o projeto de ser reconhecido’,®

O que & importante perceber é que tanto a obra de arte como o seu autor estdo submetidos @ um sistema de relacdes de
poder dentro da sociedade. A relacdo que o criador mantém com o pGblico estd ligada & situacdo do campo intelectual na
sociedade e a situacdo do artista neste campo, O artista tem um campo de criagio onde goza de uma autonomia relativa,
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E dentro deste sistema de relagBes que o artista vai objetivar a sua intencdo criadora, que sua producdo vai ser considerada,
A relacdo que o criador mantém com a sua obra é sempre mediatizada pela relacdo com o sentido pablico dela,

A reducdo que o sistemna de arte submete o artista, transforma-o numa peca de engrenagem do qual fazem parte o critico,

o “marchand”’, o colecionador, os saldes, as instituicdes culturais, as bienais, os Grgdos de difusio cultural, E este o senso

publico da obra do autor, no qual o artista é definido e em relacdo ao qual ele deve se definir; onde cada elemento vigente
no circuito vai ter sua forma especifica de relacionamento com o sistema de arte,

Do ponto de vista da producio de Goeldi, a mltipla reproducio de seus trabalhos por meio de impressos vai ser uma
tentativa de insergdo social de seus trabalhos dentro da producdo artfstica em geral, um recurso alternativo para que a sua
linguagem pléstica se vincule mais facilmente junto ao pablico,

O que ocorria ndo era apenas a incompreensio do publico e da erftica em relacdo 4 sua producdo artfstica, mas também a
auséncia de um mercado que pudesse absorvé-la e avalid-la, A precariedade do mercado de arte que, ndo dispondo de
nenhum instrumento eficaz para garantir a sobrevivéncia da producio artistica — como museus, galerias e piblico
comprador — fazia com que a obra de arte tivesse 3 sua disposicdo o mimmo de canais para a sua circulacio entre ©
artista e o publico,

Na realidade, havia apenas um mercado de livros, jornais e revistas, A maior parte dos artistas tinha uma situacio
profissional pouco consolidada, sobrevivendo ds custas de vendas esporddicas a particulares, sobretudo retratos, ou
entdo encomendas do governo, Este escasso comércio, que existia entre o produtor e o consumidor de bens culturais,
tornava o nosso meio de arte sem possibilidades de ampliar 0 seu espaco de atuacdo, onde a arte acadéemica tinha o seu
consumo de certa forma garantido,

A partir de 1941, o trabalho de Goeldi como ilustrador torna-se regular, Contribui para diversos jornais, suplementos
literdrios e revistas, 0 que vai permitir-lhe inclusive contornar o problema financeiro, devido a dificuldade de venda de seus
trabalhos, que eram adquiridos na sua maior parte por sua grande amiga e incentivadora, Beatrix Reynal,

Na década de quarenta, Goeldi vai realizar algumas exposicdes, como a mostra individual no Instituto dos Arquitetos do
Brasil, no Rio de Janeiro (1944), Participa da exposicdo de Arte Moderna em Belo Horizonte no mesmo ano e, em 1950,
ganha a medalha de ouro no | Saldo de Belas Artes na Bahia, Essas exposicoes deram-lhe a oportunidade de exibir 0s seus
trabalhos para um pablico ainda ndo amadurecido para a apreciacdo justa do seu valor. A critica, porém, jd o reconhecia
como um mestre da gravura,

A obra de Goeldi, no entanto, sb passou a ser assimilada e a existir socialmente apbs a sua premiacio na | Bienal de
S&do Paulo, em 1951, o que lhe garantiu o reconhecimento do seu valor artistico,

IV — O Significado Cultural da Bienal

A implantacdo da Bienal em Sdo Paulo tornou-se possivel através da figura de um mecenas, Francisco Matarazzo Sobrinho,
industrial de origem italiana fixado no Brasil que, empolgado com a Bienal de Veneza, resolveu reproduzir a experiéncia em
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Sdo Paulo, gan hando o apoio de entidades privadas e de 6rgdos governamentais,

0 desejo de mademizacdo da classe média urbana e o surgimento de uma burguesia industrial esclarecida, aliada 4 uma
concentracdo de renda nas classes mais altas, vao criar as condicOes estruturais para a criacdo da Bienal — evento este que
val completar O ciclo de promocado da arte moderna no Brasil,

Com a criacdp do Museu de Arte em Sdo Paulo (1947), do Museu de Arte Moderna em Sdo Paulo (1948) e do Museu de
Arte Moderna no Rio de Janeiro (1949) j4 haviam sido lancasdas as pases para que as tendéncias artisticas dos grandes
centros internacionais chegassem até nos, A partir dai, estavam criadas as condicbes para que 0s museus e a bienais
assumissem um papelverdadeiramente cultural, impulsionado e coordenando a producido artistica,

Desta idéia surge a Bienal que, no dizer do Mério Pedrosa, era uma‘verdadeira feira de novidades”, cuja estratégia era
estimular o desenvolvimento das tendéncias artisticas modernas e manter, em permanente atividade, uma exposicio
internacional de arte e uma reciclagem, dando a oportunidade de amostragem de um certo ndmero de artistas, selecionados
por um jiri composto de crfticos,

A intencdo era colocar a arte moderna do Brasil em contato direto com a arte internacional e conquistar para Sao Paulo
uma posicio de centro artfstico com repercussao mundial. Na introducdo do seu catdlogo geral, assinado pelo seu diretor
artfstico Lourival Gomes Machado, foram expostas duas tarefas principais: ‘‘colocar a arte moderna do Brasil ndo em
simples confronto, mas em vivo contato com a arte do resto do mundo, ao mesmo tempo que Sdo Paulo buscaria
conquistar a posicio de centro artistico mundial”’,

A Bienal teve nos seus primordios, uma atuacao que contribuiu de certa forma para a modificagdo de certos padrdes
artfsticos, introduzindo novas referéncias para a avaliacdo da producdo cultural. A Bienal de Sdo Paulo foi um qos fatores
determinantes para o surgimento das novas tendéncias para a arte brasileira, como o Abstracionismo e o Concretismo.

Torna-se necessdrio analisarmos o comportamento do nosso ambiente cultural, para verificarmos o espaco que a arte ocupa
dentro deste universo, Na verdade, o panorama artistico brasileiro apresentava poucas perspectivas de uma dindmica de
mercado, A quase inexisténcia de museus e galerias, que possibilitassem um intercdmbio maior de arte, oferecia poucas
opedes a apreciacdo e circulacdo da nossa producfo artfstica, sobretudo aquelas producdes ndo comprometidas com a arte

dita académica.

Os principios da corrente modernista, apesar de estarem em ebulic@o desde a Semana de 22, s6 vdo ser sedimentados
com a ofigializacio do movimento, através da sua passagem progressiva para a esfera governamental, na década de 30, quando
oministro da Educacdo e Sa(de, Francisco Campos, dé o seu apoio direto ao movimento,

Se anteriormente a polémica intelectual em torno da obra de arte era patrocinada pela esfera do artista, no sentido que
ele era o responsdvel pelo circuito e divulgagdo de sua obra, o Estado agora vai passar a intervir na produgdo cultural e
participar como uma instituicdo que protege a Arte Moderna,

A segult, o ministro Gustavo Capanema chama para a sua assessoria Rodrigo Mello Franco de Andrade, Carlos Drummond
de Andrade @ Mirio de Andrade, que tiveram um papel decisivo no processo cultural brasileiro ao convocarem artistas



modernos para trabalhar em obras pablicas, dando-lhes uma consagracdo oficial, como Portinan, Lacio Costa,
Oscar Niemeyer e outros, A partir daf, estas (déias vdo ser estimuladas continuamente, mudando o rumo da cultura
brasileira, tendo sempre, como pano de fundo, a Instituicdo, o Estado.

A criagdo da Divisio Moderna do Saldo Nacional de 1941, ao lado do Saldo Académico, evidencia o fato de que j& estd se
ampliando a oficializacdo do modernismo. A existéncia de dois saldes nacionais oficiais, com seus regulamentos e prémios,
expressam a vigéncia de correntes diversas no nosso meio de arte.

Foi, portanto, através da polftica oficial do Estado, que a Arte Moderna se tornou consagrada, A permanéncia de uma
visiio paternalista da cultura e de um mecenato de Estado, vai delegar as intitui¢Bes o poder de dar o veredito final para a
existéncia efetiva e a dreulagdo dos produtos culturais, previlegiando certas manifestacdes e valores artisticos, escolhendo
a arte de sua predilecdo e os mitos que |hes convenham,

E através deste sistema que o artista pléstico no Brasil torna-se legitimado pelos padrdes estéticos dominantes, que seu
processo de trabalho passa a ter uma significagio social,

A implantacdo da Bienal vai fortalecer este comportamento cultural, com sua politica de premiaces, Ela também
mantém este universo de valores, onde a produgdo artistica se torna legitimada e consagrada pela sociedade, quando uma
instituicdo fornece-lhe o reconhecimento oficial,  Elavai referendar, no campo da cultura, uma visio comprometida com
a ideologia do sistema da arte.

Possuindo uma significacdo importante dentro da esfera da cultura consagrada, é uma instituicdo que vai congregar tanto
a fungdo de transmissdo e difusfo da producdo cultural, como também a de legitimacdo destes produtos na sociedade.
A Bienal passa a representar o senso pablico pelo qual a producio artistica passa a ser definida.

Através deste quadro de referéncias, a Bienal tornou-se um termoémetro para se estabelecer o que tem e o que ndo tem
valor. Praticando uma espécie de degustacdo erudita deste universo simbélico, criando um sistema de significacBes que
detém o monop6lio da legitimidade cultural, — o direito de deter e conceder a consagracio — passa a ser celebrada como
um ritual, como uma cerimonia perante a qual estabelece-se uma atitude de devogdo. E no gesto de escolha, na elei¢do de
certos artistas, que os trabalhos artisticos passam a ter uma significagdo social e cultural, assinalando o reconhecimento de

sua qualidade,

Com a Bienal, criou-se também uma espécie de incentivo para o surgimento de um futuro mercado de arte, pois os prémios
tornam-se um jogo para os comerciantes. Este fato vai colocar em marcha todo um sistema de manipulaco da .producto
artfstica dentro de uma dindmica de mercado, pois, sendo uma cerimonia que guarda o mito da consagracdo, vai coroar
determinados artistas que dela participam,

V — Goeldi e a Bienal

A primeira Bienal de S3o Paulo, realizada em 19851, contou com 21 representacdes estrangeiras, exibindo um total de
1800 obras. Segundo o critico Roberto Pontual,
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“Praticamente todos 0s movimentos da arte moderna, do principio do século até & atualidade de
entdo, viam-se ali representados; o Expressionismo, o Cubismo, o Futurismo, o Surrealismo,
algum Construtivismo, a Abstracdo Lfrica, Gestual ou Geométrica e a Arte Concreta,'™

A representacdo brasileira era composta por vdrios artistas que tiveram seus trabalhos submetidos a um jari de selecio e de
0ito artistas que foram especialmente corwvidados. Entre estes:

— 3 pintores: Candido Portinari, Lasar Segall, Emiliano di Cavalcanti
— 3 escultores; Victor Brecheret, Bruno Glorgio, Maria Martins
— 2 gravadores: Oswaldo Goeldi e Livio Abramo.

Através da leitura de seu regulamento exposto no catdlogo, pudemos observar que a participacdo de Goeldi na mostra ndo
se deu pela apresentacdo espontdnea de seus trabalhos, mas através do convite que lhe foi feito expressamente pelos
organizadores do evento, j& que no regulamento da instituicdo constava a gravura tomo uma sec3o autonoma, com direito

a prémio.

O jari da premiacdo era constitufdo pelo diretor artistico do MAM de S3o Paulo, um membro do jiri de selecdo e trés
criticos internacionais nomeados peia Bienal, Goeldi apresentou um total de 45 xilogravuras, sendo a maior parte delas
produzidas no perfodo de 1940/50. Na apreciacdo do conjunto, o jiri, que vai aferir ou ndo a qualidade da obra, percebeu
o nivel do trabalho gridfico de Goeldi. O jiri internacional vai lhe outorgar o primeiro prémio de gravura nacional.

No artigo, que Méario Pedrosa escreveu para o Correio da Manhd, em 7/6/1952, faz um comentério a respeito de Goeldi:

“Ainda da geracdo que veio e se firmou na vaga de 30, temos o veterano dos gravadores modernos
brasileiros, Oswaldo Goeldi, Este é um dos grandes momentos da arte brasileira. Em preto e
branco ele alcanca uma profundidade que os pintores nem sempre alcancam, apesar da palheta
carregada de cores. £ asua imagem do Brasil novo, um espaco mais amplo e sugestivo dentro
do qual os homens sdo homens e ndo mais tipos, simplesmente.”! ¥

Apds a premiacdo de Goeldi na Bienal comeca a tornar-se efetiva a penetracdo do seu trabalho na sociedade, , A gravura
comeca a se revestir de um carater de produto cultural legitimado, convertendo-se num poderoso instrumento de expressdo
artistica. A partir deste evento, houve uma emergéncia de interesses pela manipulacdo e o consumo da gravura, criando
uma possibilidade de expansdo deste mercado,

E importante observarmos que a gravura se utiliza de uma linguagem que, a nivel de mercado — entenda-se a relagio vital
entre obra e pablico — s6 se tornou eficaz apbs o reconhecimento deste tipo de trabalho, através do apoio de uma entidade
cultural, que permitiu @ Goeldi conquistar, embora tardiamente, uma posicdo mais confortével dentro do circuito oficial

da arte. Este fato torna-se visfvel quando Goeldi é contratado para lecionar, o que demonstra que o ensino da gravura j&
era um caminho vidvel para o artista pldstico brasileiro,

Apbs o sua premiaclo, a sua carreira comeca a acumular marcas de sucesso, Realiza exposicBes em diversas galerias do
Hio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte, Expde em Montevidéo em 1953; no MAM de Sdo Paulo em 1956 e, no
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mesmo ano, é realizada uma exposicdo retrospectiva de suas obras, no MAM do Rio de Janeiro. Em 1860, participa da
Il Bienal Interamericana de Gravura no México, onde o jiri confere-lhe o primeiro prémio internacional de gravura,

Goeldi soube de sua premiacio pelos jornais e ele proprio deixa registrada a sua emogdo, ao comentar o resultado do
julgamento:

“Quase que me pregou uma peca, quando li meu nome com o primeiro prémio, Que surpresa
foi @ minha ao receber a noticia de tdo alta distingiio — com 65 anos, fora de moda e ainda
premiado, Parece um sonho, E verdade que sempre acreditei em conto de fadas,”! !

VI — Goeldi professor

Goeldi vai iniciar suas atividades pedagbgicas em 1952, através do convite que Ihe foi feito por Augusto Rodrigues, para
lecionar na Escolinha de Arte,. Em sequida, foi contratado para lecionar gravura na Escola Nacional de Belas Artes, em
1955: talho doce, ponta seca, xilogravura, A respeito desta nova atividade profissional, afirmou:

“Ndo sou propriamente um professor, mas sim um orientador, H4& uma parte técnica em toda
manifestacdo artfstica, que deve ser ensinada por quem tem mais experiéncia, Mas a parte da
criacdo & puramente interior, e querer guid-la ou dar-lhe orientagdo, seria mutilar a personalidade
do artista. Faco assim, ndo s6 com as criangas da Escolinha, mas também com os alunos da
Escola Nacional de Belas Artes, Cada um deve seguir suas propria tendéncias, sem se apegar

a escolas ou grupos,'!?

O fato de Goeldi ter sido contratado efetivamente para lecionar, j4 demonstra que houve uma mudanga no modo de encarar
a profissdo do artista-gravador dentro do processo cultural brasileiro. A gravura no Brasil tinha adquirido um sentido

quase individualista, pela razfio de que a maior parte dos artistas, que dedicavam-se a este campo, tenha tido uma

formaciio autodidata, devido & inexisténcia de escolas que pudessem orientd-los em seu oficio. O gravador tinha que
enfrentar sozinho a sua aprendizagem, cumprindo com lentiddo as vérias etapas de seu trabalho e pesquisando por conta

propria.

Era um universo diffcil de ser penetrado pela sua propria complexidade artesanal, O gravador vivia & margem dos outros
tipos de atividades plésticas, como que abandonado & sua propria sorte. Este relativo isolamento foi caracter(stico desta
primeira geragdo de gravadores modernos, onde encontramos Goeldi, Carlos Oswald, Livio Abramo, Raimundo Cella, entre
outros,

Ao lecionar, Goeldi teve uma experiéncia vivencial com estes problemas e pode assim atuar melhor, criando um ponto de
referéncia bésico para o desenvolvimento da produgdo artfstica no campo da gravura, O gravador Darel Valenca afirmou
a seu respeito;

“Se para Dostbievski, os escritores russos safram do capote de Gogol; se para Diego de Rivera, os
mexicanos safram das caveiras de Posada, nos, os gravadores e desenhistas brasileiros, saimos, dos
becos de Goeldi,"”
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Goeldi marcou profundamente a geracdo de gravadores que o sucedeu. Seu trabalho revela uma coeréncia estil(stica, uma
unidade artfstica e técnica. Goeldi estava sempre se renovando, porém dentro do principio de fidelidade absoluta a si
mesmo, Foi essencialmente um gravador, isto é, um artista que se expressa todo por este meio e ndo precisa recorrer a
nenhum outro,

Trabalhou no sentido de apurar e aperfeicoar os meios de expressdo j& encontrados, sem se deixar contagiar pelos
modismos, pelos estilos artfsticos que estavam em ebulicdo nos grandes centros internacionais ou no nosso meio de arte,
Manteve-se figurativo, quando a moda no Brasil impunha a abstracio, Permaneceu fiel ao seu modo de expressar até o

final de sua vida. Sua formacdo expressionista permaneceu assentada em seus principios bésicos, Nas suas proprias palavras:
“Fidelidade a si proprio & o caminho, As Férmulas, depois”,
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Goeldi - Uma Posicéao
Singular em Questéo

Libia Schenker de Sonsol

Quanto ao conjunto da obra

Penetrando, com seu olhar arguto e sensivel, nas mazelas da sociedade em que vivia, Goeldi pode enxergar nela as
deformacdes que caracterizam o nosso século, dal a expressividade com que configurou suas xilos, que traduzem
*0 Absurdo da Condicdo Humana”, como diz Anibal Machado. (1)

O rigor artesanal e o traco vigoroso de Goeldi encontraram na gravura em madeira o campo certo de expressio. Um rftmo
interior carregado de mistério e dramaticidade envolve a maior parte de suas xilogravuras numa pesada luminosidade
noturna, que confere uma certa imprecisdo s formas e acentua o vazio das zonas negras,

Ao buscar a xilogravura como meio de expressio, Goeldi praticamente, inaugurou esse tipo de linguagem artfstica entre nos.
Nio havia tradigio, nem materiais ou conhecimentos técnicos mais profundos, Tampouco havia mercado. Foi através

de sua propria obra que a divulgacdo da gravura se fez no Brasil, Dal o pioneirismo e a dedicacdo, que caracterizam a
figura de Goeldi, traduzirem certas singularidades de sua personalidade,

Quanto a técnica e formalizagio das composiges

O respeito e a compreensdo exata da técnica espec(fica da gravura em madeira sdo bem exemplificados pelo testemunho
de seu amigo e bibgrafo José Maria Reis Junior;
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Goeldi gostava de madeira, dos seus veios e da sua fibra, que tdo bem sabia aproveitar nas suas matrizes de corte em
altura”. . |

“0 contorno do desenho na tdbua era feito em nanquim preto” . . |

“Os cortes incisivos e finos eram feitos com goivas e canivetes, muitas vezes improvisados por ele mesmo’’,

“Os sulcos, pouco profundos, quase que um desenho com goiva, onde as zonas pretas é que sdo as preponderantes na

hora da impressdo”’,

“Nunca utilizou a prensa, todas as tiragens eram feitas 8 mio, calcando onde queria, dai 0 aspecto artesanal e a pequena tiragem” . .
“Usava papel de arroz, que também é feito artesanalmente”’,

“Depois de impressa, a gravura as vezes recebia um papel grosso de cor, como fundo, para contrastar com as zonas pretas
€ sombrear as brancas”’, . .

“Raramente datou seus trabalhos”’,

E importante ressaltar aqui o tipo de corte pouco profundo e fino que caracteriza a obra de Goeldi, em contrapartida as
largas zonas desbastadas como é mais comum na técnica da xilogravura,

Essa economia de incisBes resulta numa matriz com pouco relevo, ou ainda, o que normalmente nesta técnica é a forma
representada pelas partes mais altas e que recebe a tinta na hora da impressdo, aqui se apresenta quase que Como uma
superficie plana com apenas alguns cortes que interrompem e delimitam as formas do desenho. Daf, a resposta que este
tratamento denota nas estampas tende a evidenciar entdo as superficies pretas, interrompidas aqui e ali pelas linhas
brancas, finas e configuradoras dos limites do desenho.

Para acentuar o caréter dramético de suas cenas, ele utiliza linhas de tensdo repetidas, num mesmo ritmo, numa mesma
direcdo: o céu agitado por nuvens pesadas, o chdo sujo e Gmido e o casario recebe um mesmo tipo de linha enfatizando os
movimentos horizontais, verticais ou diagonais que se entrecruzam e ddo forca expressiva 4 composicdo.

A luz que emana das incisdes é quase sempre produto de um contraste com as zonas escuras, dal o sentido dramatico e
fantastico de suas obras, onde 0s seres banais assumem um grave e misterioso aspecto: “E o insblito das situacdes
banhadas por uma iluminacdo de pesadelo”,

Quanto ao espagg o tratamento é dado ora com perspectiva linear, ora com alternancia de planos sem profundidade. E as
proporcdes ou sdo solucionadas com um tipo de relagio que obedece a uma mesma ordem de grandeza, ou sdo formuladas
com alteracdes de tamanho, evidenciando, as vezes, uma relacdo fantastica.

O critico de arte Frederico Morais analisa assim a técnica de Goeldi:

“0 corte incisivo, seco, sem virtuosismo da sua gravura, esta sua capacidade de fazer dos sulcos
na madeira ao mesmo tempo corte e luz, esta economia e objetividade nos tragos, enfim, o
sentido formal de sua gravura, s6 existe em fungdo deste cardter moral, desta sua visdo do
mundo. Para Goeldi, mais do que para qualquer outro gravador brasileiro, fazer gravura ndo é
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apenas conhecer o “metier’’ ou saber como resolver este ou aquele problema técnico; mas
saber usar os instrumentos e o material de que dispde no sentido da revelacdo da sua
“weltanchaung”’ de uma concepcdo moral do homem, Fazer gravura para Goeldi, entdo, deixa
de ser requinte, puro prazer técnico ou estético, para se transformar num instrumento de
compromisso com o mundo''?

Na medida em que o contato com a sua obra vai se estreitando, outras observacdes acabam por desviar nosso olhar
destes aspectos formais e técnicos para indagacoes sobre sua postura como homem @ como artista perante seu meio, e 0s
reflexos dessa atitude na sua temética.

Quanto ao Estilo, a0 Homem e ao Contexto

Os criticos e os bibgrafos batem na mesma tecla — o cardter expressionista de sua obra. Em primeiro lugar vale

ressaltar que tipo de expressionismo, pois a0 contrdrio dos demais "‘ismos’’ europeus caracteristicos da revolucdo artistica
operada no infcio do século XX, com o advento da arte moderna, o Expressionismo, em principio, ndo pode ser
considerado um movimento cronolégico e estilisticamente definido, na medida em que a mesma denominagdo pode
caracterizar momentos e manifestacoes diversas,

No caso em questdo, a associacdo se refere ao expressionismo alemdo que se desenvolveu a partir da primeira década do
século XX, e que se caracteriza pela veiculacdo de temas de ordem social e polftica, bem como pela crise espiritual
profunda,

O diagnbstico desse mal-estar da sociedade aponta a relacio conflituada entre a consciéncia e a vida, a angistia da
constatacdo da relatividade das verdades cientificas, E o determinismo colocado em xeque, enquanto as pesquisas de
Freud sobre o inconsciente desvendam um territbrio mal explorado da mente humana,

“Com a crise da Metafisica, a Filosofia passa a ocupar-se das dimensdes do real, esquecidas ou
ndo suficientemente pensadas pela tradigdo, como a vida, a historia, a existéncia humana, o
corpo, a palavra, oirracional, etc. — precisamente os planos da realidade mais marcadamente
presos na trama da finitude”,

Gerd, Bornheim 3

Daf o centro gravitacional do expressionismo estar no proprio homem a questionar sua existéncia, no registro do
sentimento exaltado do “Eu”.

O clima tenso que antecede e envolve a 18 Guerra Mundial engendra a produgdo expressionista, onde os esp(ritos
revoluciondrios e atormentados pelos problemas socio-politicos e morais espelham o mal-estar dessa sociedade.

Em relaglio sos pafses em vias de desenvolvimento econdmico e tecnoltgico, como o Brasil, a producio pictbrica dos

artistas associados, de certo modo, a essa vertente da histéria da arte, formaliza-se com a adogdo de uma iconografia
m em temas sdeio-politicos. Aos problemas puramente plasticos, eles contrapBem a expressdo dos sentimentos, a
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critica social, a glorificacdo do homem, os exemplos regionais do trabalho, Js tipos mesticos, o povo e suas mazelas,
A opciio é por pintar a sociedade,

Assim, o reflexo daquele “ismo’’ europeu pode ser notado na estética dos anos 30, em grande parte, tanto aqui como no
México, com seu muralismo, e nos Estados Unidos, com a sua arte de cunho social,

O sentimento nacionalista aliado as criticas sociais configuram estas correntes da arte moderna. A imagem realista aponta
0s problemas como um discurso para instigar a consciéncia, pois os artistas formulam plasticamente suas ideologias,

No caso do Brasil, as principais figuras sfo: Portinari, Segall e Tarsila, cujas obras representativas desta fase sdo carreqgadas
de conotagdes sociais,

O crftico Mério Pedrosa, em seu livio “Mundo, Homem, Arte em Crise’™® cita um acontecimento que caracteriza bem o
ambiente artistico neste perfodo: “O CAM (Clube de Arte Moderna), até ser fechado pela policia sob o velho pretexto
de subversidade e orgias, foi uma tribuna de debates bastante livre, Ali se expds, pela primeira vez no pals, a obra
revoluciondria da formidével gravadora alemd Kaethe Kollwitz, a amiga de Rosa Luxemburgo. Houve, a proposito,
conferéncia seguida de debate sobre "as tendéncias sociais da arte”’, do ponto de vista marxista, o que se havia feito no
Brasil, Foi por esse tempo que apareceram os primeiros artistas brasileiros com mensagem social consciente. Ao lado de
um Goeldi surge, mais mogo, um novo gravador de forga que é Livio Abramo. E ele o primeiro artista, ao que se saiba,
a transpor para a xilo o tema da luta de classes: o operdrio coletivamente em protesto, a velha fébrica de tecidos com o
seu perfil recortado, grades e chaminés erectas como uma infantaria em face do inimigo e em volta, pela acidentada
topografia adjacente, o casario, operdrios em grupos, trepados pelas elevacdes como trocos emboscados de assaltantes
(guerrilheiros? ), Havia nas xilos de Abramo, num desenho |fmpido e forte, um acento caloroso de solidariedade de

classe”’,

Vale notar que essa socializagdo que permeia a produgdo artfstica, pelo menos em relacdo a alguns pintores, é aceita e
incentivado pelo Poder. E o tempo da ditadura de Vargas, E o populismo arrebanhando os trabalhadores e contratando
os artistas para formalizarem suas obras sob a tutela do Estado. Institucionaliza-se o discurso social, Portinari, que &
contratado para pintar os exemplos tipicos do trabalhador brasileiro nas paredes de um ministério (MEC), caracteriza bem

a ligac8o,

Quanto a Goeldi, é importante analisarmos sua producdo art(stica e sua postura moral para podermos compreender os
aspectos que permeiam sua obra, na medida em que, situd-lo como um artista expressionista dentro do contexto da arte
brasileira, resulta num reducionismo diante da faceta singular que ele apresenta perante as outras manifestacdes que lhe

sfo contemporéneas, e encaradas como modelos deste estilo no Brasil.

O que acaba por prevalecer na obra de Goeldi é um sentimento de consternacio: A realidade que algumas de suas imagens
nos pdem diante dos olhos é grotesca, sombria, abafada, Mas permeada, aqui e ali, pelo seu fino senso de humor,
misturado a elementos de lirismo e melancolia,

Os temas Goeldianos sfo, decerto, variados, mas o tema do homem que se sente um estrangeiro dentro do mundo, isto é,
o carfiter opressivo do mundo moderno, € um tema que volta constantemente,
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0 ratamento expressionista de sua obra funciona como um espelho de sua visdo agudissima de alguns dos problemas
crucials do mundo moderno, na medida em que revela seu cardter inconformado. Porém, ndo é uma mera ilustracdo,
Tampouto uma exteriorizagao de sua personalidade, pois o tratamento formal, o traco peculiar, transcende aos aspectos
estilisticos ou aos discursos populistas vigentes em algumas obras modernistas brasileiras,

Goeldi ndo abre mdo da qualidade artistica em sua obra para enfatizar o engajamento social, Sua opcdo pelos temas que
abordam as contradicdes sociais e a soliddo do homem estd implicita na formalizagdo e no tratamento técnico adotado.

Sua Insercdo dentro do movimento expressionista ndo pode ser encarada como modismo da época, pois os fatores
condicionantes sdo varios para uma tal simplificacio,

A dicotomia metropole — coldnia, que perpassa a produclio artfstica feita no Brasil a partir dos anos 20, e que caracteriza
o trabalho de identificacdo, delimitacdo e relacionamento de temas nacionais, ndo pode ser incorporada a linguagem de
Goeldi na maior e mais importante parte de sua obra, pois é essa a faceta que o distingue dos seus contemporaneos e o
coloca como um artista atfpico do modernismo brasileiro,

Quanto & Formacdo e & Postura Critica
A partir de suas proprias palavras em uma entrevista com a gravadora Ana Leticia para a revista “Para Todos":

“Aqueles professores podiam preparar-me para ser um pintor dentro de um ou dois anos,
considerando @ minha capacidade de desenhar, mas o que ensinavam ndo correspondia 3o meio
que necessitava para expressdo do meu fntimo, ndo correspondia ao que vinha da minha
imaginacdo”.

Por aqui podemos comecar a ter uma idéia do tipo de sentimento que caracterizou o inicio de sua carreira, pois a busca
individual ndo se coadunava com os ensinamentos da “Ecole des Arts et Métiers” de Genebra, na medida em que sua
sede criativa buscava o desenho como vefculo para expressar seu imagindrio, sem dogmas academicistas ou filiagdes
estilisticas,

Daf passou a trabalhar sozinho, Pouco depois entra em contato, através de exposicdes, com a obra de Alfred Kubin,
onde encontrou pontos em comum que Muito o animaram, Kubin é apontado por varios criticos como a grande
influéncia sobre o estilo de Goeldi. Porém, antes de buscarmos esclarecer estas colocagdes, é importante analisarmos, em
poucas palavras, a obra e a personalidade deste desenhista e ilustrador austriaco.

O verbete do “Phaidon Dictionary of Twentieth-Century Art” assim o define:
“Kubin, Alfred — (1877-1959) , . . Em outubro de 1896, dez anos apos a morte de sua me,
Kubin tentou o suicidio sobre seu tGmulo, Durante algum tempo ainda, sofreu sérios problemas

psiquicos, até que gradativamente foi superando a crise e passou a freqUentar o curso de arte
de Munique, Porém, em 1903, a morte de sua noiva provoca uma nova crise nervosa,



finalmente superada pelo seu relacionamento com uma mulher, com quem viria a se casar

algum tempo depois. Em 1912, ele aderiu ao grupo “Der Blaue Reiter”. Em 1916 nova crise
psicolOgica o afeta, dal ele inicia um tratamento baseado na prética de exercicios budistas.

Aos poucos vai se recuperando até que em 1930 é eleito para a Academia de Arte prussiana de
Berlim, onde passa a lecionar, Dafl em diante sua carreira é pontilhada de premiacdes e
reconhecimentos em varios locais, inclusive no Brasil, onde recebeu o Grande Prémio Internacional de
Desenho na Bienal Internacional de S. Paulo em 1855. Além de desenhos e ilustraces

para varios livros, Kubin também escreveu uma novela — “Die Andere Seite”. Seu desenho permaneceu
praticamente inalterado no decorrer de sua carreira. Usando uma combinacio de

tracos arrojados e araneiformes ele criou uma densa e extremamente delicada rede de linhas, que
traduzem bem sua linguagem critica e seu mundo de sonhos fabulosos.

Os historiadores da arte costumam analisar sua obra, colocando-o no lado oposto do Expressionismo, mas dentro do
mesmo ambiente, pois Kubin representou uma tradicdo bem diferente das delicadas e felizes fantasias de Klee, bem como
de Kandinsky. Ele foi principalmente um ilustrador, sua imaginacdo foi alimentada pelo morbido. Ele deu forma aos
pesadelos da ansiedade em um estilo que ficou devendo alguma coisa a Beardsley, alguma coisa a Goya e bastante a
Odilon Redon, Autor de uma novela estranha, O outro lado”, reafirmou no século XX as tradicOes goticas do comeco
do século XIX, O expressionismo de Kubin é aquele das visdes fantdsticas impregnadas de espirito medieval, de
bruxarias e de demonologias, Sua obra estd mais ligada ao sobrenatural, é o reflexo de um espirito nordico.

Retomando o fio condutor da abordagem da obra de Goeldi, é interessante notar que o tipo de contato havido entre ele
e Kubin foi, inicialmente, através dos seus desenhos e s bem mais tarde é que o gravador brasileiro entra em contato
com o artista austriaco, Primeiro, enviando uma série de trabalhos para que Kubin opinasse e, depois, indo pessoalmente

visitd-lo na Europa,

As cartas que Kubin escreveu para Goeldi sdo instrumentos importantes para esclarecimento do tipo de influéncia que
alguns crfticos querem determinar:

“Ndo conhego outro exemplo, mais impressionante, de fidelidade tdo absoluta a si mesmo . . .
A maneira pela qual suas linhas brancas vivificam a preta escuriddo das suas gravuras é um
milagre, Sdo visBes maravilhosas, fixadas por meio de redugdo extrema. Resultado de sua
estupenda constancia. E uma arte altamente viril, revelagdo de um mundo que ndo pode nem
deve ficar esquecido. Muita coisa ainda espera vocé: O que sb Ihe poderd dar a velhice. Mas
nas gravuras que representam o mar e os peixes, jd estd perfeito o que eu nunca tinha visto:
A noite profunda de uma vida inteiramente realizada”, (7-1-1951),

Em outra carta ele diz:

“Vocé chegou, em sua soliddo, a criar uma sfntese transcedental, Sua visdo muito pessoal,
também nos seus desenhos, surpreende-me sempre de novo, Sua arte tdo perto da minha arte
e, também, da arte de Munch”,
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O tipo de comentdrio, que permeia e norteia a andlise que Kubin faz de sua obra, ressalta a singularidade do estilo de
Goeldi e serve para corroborar e incentivar o artista a continuar trilhando o caminho adotado. Sua inseguranca era tanto
em relagdo & qualidade de suas gravuras quanto em relacio ao meio artistico carioca, na medida em que seu
temperamento introspectivo o afastava do convivio com o ambiente artistico e a técnica adotada também ndo lhe
permitia um contato maior com o pablico, ainda bastante reduzido na época.

Otto Maria Carpeaux define bem o tipo de influéncia que o desenhista austriaco exerceu sobre Goeldi:

"Contudo, Goeldi ndo é, propriamente, discfpulo dos expressionistas alemdes de 1910, O
encontro com eles e, sobretudo, com a arte de Kubin, s6 |he fortaleceu a convicgiio de ter
enveredado pelo caminho certo — seu préprio caminho®’,

Estribado na opinido do mestre Vienense, Goeldi lanca-se resoluto na producido de sua obra grafica, mantendo-se sempre
fiel a sua propria imaginacdo criadora, sem ceder aos variados “ismos” que foram se desenvolvendo no decorrer de sua
vida,

Enquanto Tarsila, Portinari e Segall, cada um a seu modo, traduzem os anseios politicos com obras voltadas para temas
sociais e engajamentos polfticos, Goeldi extravasa sua emogdo com temas relativos a solidSo do homem na cidade grande,
o sublrbio, os pescadores, os grandes peixes, 0s urubus, os gatos vadios, as ruas desertas e as cenas ins6litas, Nio é a
figura dos operdrios, das prostitutas ou a miséria nordestina que permeia o seu expressionismo, e sim o mergulho
profundo na soliddo do homem e no absurdo da existéncia — seu olhar agucado buscava o interior das coisas e ndo as
aparéncias concretas do real. Seu expressionismo se localiza no territério da vida espiritual e ndo no mundo da realidade
polftica. € uma atitude de reflexdo sobre ela e ndo uma apresentacdo.

Para Carlos Drummond de Andrade, Goeldi é o

“Pesquisador da noite moral sob a noite fisica”,

e para Frederico Morais,

", .. na gravura de Goeldi a presenca da noite, do noturno, ¢ uma constante, um mergulho
profundo no mistério e no enigma da personalidade humana, A noite estd presente tanto nas
gravuras dos pescadores e dos sublrbios como na dos animais, Esta noite de Goeldi é como a
de Dostoiewsky, Poe, Kafka — é soliddo, desespero, é o absurdo, é o mistério do mundo e das
coisas, O homem na gravura de Goeldi est4 sempre s6 e tem sobre si 0 peso dos objetos — hd
um mundo fisico ao seu redor que o tortura e o desespera, Acomunicagdo ndo se faz entre
os homens, mas entre 0 homem e os objetos e o imponderével que o cerca”,

Uma ponte que vai do visfvel ao invisfvel, num movimento continuo, sem desvios. Este é o seu estilo.

Porsonalidade inflexfvel em seus valores e jufzos, politicamente muito definido, sem ser comunista, detestava Getilio
Varges » 08 truques que o Estado Novo fez para conquistar o trabalho dos artistas, nos projetos do ministro Gustavo
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Capanema, sequndo as palavras do gravador Darel, que ainda o define como “uma espécie de guia espiritual’’ e ressalta seu
“exemplo artfstico e moral” citando uma frase do proprio Goeldi: “Ndo acredito em bom artista com mau cardter”.

Nunca perdoou Portinari, ndo s6 por ndo gostar da sua obra, mas, sobretudo, porque o pintor aceitava favores oficiais e
da burguesia, a0 mesmo tempo que se intitulava comunista, pois se Goeldi nunca tentou criar uma obra politicamente
engajada, o fato é que ela nasceu espontaneamente participante, de severa dentincia, E, de certa forma, de vanguarda,

£ o0 que destaca o critico Jayme Maurfcio:

“Ele nunca transigia. Foi um dos Gltimos representantes do espfrito real da vanguarda, no
sentido em que ser “Avant-Garde" representa o combate 3 tutela do Estado e da burguesia.
Hoje, ser vanguarda é ser colecionado por dondocas. Esqueceram que vanguarda é um termo
bélico”,

Uma atitude critica, perante seus contempordneos, coloca Goeldi nessa posicdo singular que marca tanto sua obra como
sua prépria vida, Alguns depoimentos seus recolhidos em recortes de revistas e jornais ddo bem a idéia da sua
personalidade questionadora,

Em carta ao gravador Marcelo Grassmann, Goeldi protesta contra as inovagdes técnicas e temdaticas que o gravador Livio
Abramo introduziu em seu trabalho e com o qual recebeu o prémio de gravura na |l Bienal de S3o Paulo:

“Os trabalhos de Livio Abramo tiraram todo o caréter da xilogravura, como seu amigo estou
penalizado tanto mais que a premiacio o manterd no caminho errado; lamento sinceramente que
0s intrumentos tenham tomado conta do bom companheiro”.

Em revistas e jornais, assim ele se expressa:

“_ Em 1941, a gravura brasileira, em mostra coletiva com gravadores de toda a América
Latina, fez boa impressdo. Era tempo de guerra, e a arte menor, sem ligacdo com a Europa,
foi considerada autdnoma e bastante interessante, Dez anos apbs, na primeira Bienal de

Sdo Paulo, quando declarada vencedora, comegou a corrida pelas palmas. Observactes de
criticos estrangeiros, que sonham apenas com planos internacionais — expressdo sem maior
significagdo, pois visa somente os meios — viram a cabeca de muitos, Os Hayrers,

os Friedfander, espalham férmulas e receitas validas em todos os cantos: Brasil, América, Japdo,
Suiga . . . Foi para ver os mocos avancados entrarem num novo academismo, que os priva da
liberdade e independéncia que combatemos o velho academismo? ” ., . |

“— O abstracionismo, considerado por alguns criticos como a mais avangada das artes , em
anélise melhor, e na minha opinido, é somente a mais afastada da natureza. Como tal, ndo
encontra mais safda, A cabeca resolve tudo. Desligada e autonoma, sem compromissos,
funda-se num mundo de formas e conceitos, teorias da composi¢do, quadrados e tridngulos,
cores, linhas, dimenses e espacos. Tudo é tratado e estudado de modo impressionante, Erros
constantes de interpretacdo e dedugdo aumentam o caos, como a linguagem s serve para os
escolhidos, querem os abstratos dar uma finalidade prética e palpével ao pablico. Hé entdo



incursdes no terreno do artesanato artistico, j6ias, tecidos, decoragdo, etc. Aliviam assim a
questdo pecunidria, tdo problemética para todos os artistas, (inico lado positivo alcancado pelos
ambiciosos abstracionistas. Vivem nas sombras da Bauhaus, falam das brincadeiras de Klee
com seriedade, sonham com filiais onde possam espalhar em tom doutoral suas grandes
sabedorias, O horror e a vergonha de tudo que lhes recorda a natureza é sinal da davida e da
inseguranca que sentem” , , ,

*— Conhecemos na histdria da gravura vérias fases de decadéncia. Toulouse-Lautrec salvou a
litografia, elevando-a & dignidade artistica. A xilogravura emprestaram Gauguin e Munch sua
colaboracdo, restituindo-lhe a perdida liberdade. Estamos agora numa nova decadéncia,
sairemos dela? Sim, Acreditamos numa gravura de profundidade, livre, com técnica propria
e originalidade. Querem um digno exemplo? Jacques Villon, A outra gravura, a tdo
avancada, fica s6 na superficie, morrerd quando todos se sentirem cansados da grande festa.
Haverd sempre do lado de fora alguns homens firmes e calmos, sem pressa, que conhecendo
uma verdade ficam com ela, mesmo sozinhos, porque ela lhes dé forcas'’,

A sua postura marginal e critica dentro do contexto da arte afigura-se como uma atitude tipica das vanguardas da arte
moderna perante as academias. Porém, denota também uma postura tdo rigida que beira o fervor religioso, e talvez seja
esta a sua principal faceta: uma fé inabaldvel nos valores intrinsecos da sua arte, independente do circuito que o sistema
lhe impunha. Ndo cedeu nunca aos apelos faceis nem se deixou seduzir pelas premiagdes, que tardaram a reconhecer sua
importdncia na arte feita no Brasil. Essa atitude sincera ndo é fruto de modismos vanguardistas e sim proveniente de sua
conduta moral em relagdo a arte e 3 vida. Alids, é o espelho de seu olhar arguto tracando seus desenhos, na medida em
que sua arte foi seu instrumento de luta contra a miséria, a insensatez e as mazelas do homem solitdrio dentro da

sociedade,

Tudo isto nos remete ainda a um tipo de anédlise sobre o que diferenciou Goeldi da maioria dos artistas pldsticos
brasileiros que, com ele, conviveram nos anos do Modernismo: o seu “universalismo’’ e o seu “ndo-provincianismo”. Suas
cenas urbanas, os gatos, os grandes peixes ou 0s pescadores ndo denotam nenhuma preocupacdo em analisar temas
tipicamente brasileiros, Se sdo cariocas as suas paisagens suburbanas, ndo o sdo com o intuito de uma arte genuinamente
calcada na tematica nacionalista, e sim, um pretexto para suas andlises do homem, este sim o objeto constante de sua arte,

Quando partiu para a ilustracio de temas nacionais, como as estampas de "“Cobra Norato' e “Martim Cereré”, buscou a
cor amazonica, reminiscéncias infantis, como dizem os criticos, desviando-se, entdo, daquilo que lhe é mais tipico: o
predom(nio das zonas pretas e o uso moderado da cor, funcionando esta muito mais como uma zona de tensdo e pequeno
contraste do que com sentido color(stico,

Numa entrevista a Ferreira Gullar para o Jornal do Brasil, em 1957, esse problema da cor é abordado de maneira bem
clara:

“Lutei com muita dificuldade, pois, ndo sendo pintor, minha experiéncia com a policromia era
reduzida”,

E como relata Reis Junior, em seu livro sobre Goeldi:
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“Suprime o uso de diversas chapas, emprega a cor juntamente com o preto para conservar a
gravura o elemento grafico. Nunca, porém, o preto servindo-lhe de cercadura, delimitando-a,
aprisionando-a, tornando-a atributo decorativo. A cor era introduzida para expressar a
construcdo e o bom funcionamento das massas pretas. A nota colorida surge solta, livre do
contorno linear preto, para real¢ar uma expressao, como uma nota alta, cantante”,

E segundo suas proprias palavras:

“Usei a cor com um sentido diferente (do decorativo), meio simbélico, meio fantastico, como
na gravura do guarda-chuva vermelho e na do siri vermelho™.

O que fica patente em relacio ao conjunto de sua producdo artistica é a ndo adesdo aos temas nacionalistas,

excluindo-se apenas algumas ilustracbes e a especificidade do seu tratamento temético, bem como seu didlogo proprio com
a cor, Pouco importa se o cendrio é brasileiro, pois, a soliddo, o grotesco ou a miséria sdo assuntos que permeiam toda a
sua obra, tratados incansavelmente com sentido critico em relacdo a sociedade, que pode ser a nossa ou outra qualquer,

Alids, é importante relembrarmos que sua formac¢do se deu num ambiente conturbado por manifestacBes expressionistas
e dadafstas, manifestacBes estas oriundas do desencanto e da revolta frente aos acontecimentos socio-polfticos e
econdmicos que redundaram na | Guerra Mundial, Daf o seu olhar ser um olhar mais amplo e profundo e ndo um
comentdrio regional. E af, talvez, esteja a chave da sua singularidade.

Quanto & Circulagdo

Sua posi¢do intransigente perante os apelos ficeis que manipulam e deturpam a verdadeira faceta da arte, bem como o
pouco contato de suas obras com o pablico, foi remediado pela série de ilustracdes que fez para livros, jornais e revistas,
bem como pelas aulas que deu na Escola de Belas-Artes e na Escolinhade Arte de Augusto Rodrigues, onde o contato direto
com os alunos favoreceu a grande influéncia sobre os jovens gravadores, deixando impregnados ndo s& os que com ele
conviveram intimamente, como também as geracBes posteriores, cujo contato se deu através da sua obra.

Era uma alternativa para a comunicacdo com o pablico, a0 mesmo tempo que a possibilidade de sustento
material,

A maior parte de sua obra permaneceu em poder de seus amigos José Maria Reis Junior e Beatriz Reynal, que adquiriam
ou recebiam de presente como gratiddo pelo apoio que sempre Ihe deram. Porém, o que é importante neste fato é que
mesmo apés sua morte, e apesar das premiagBes que tardiamente recebeu, sua producio artfstica ndo foi desmembrada
nem colocada em leilBes, pois foi quase que inteiramente doada ao Museu de Belas-Artes do Rio de Janeiro, a Biblioteca
Nacional e 80 Museu de Arte Brasileira de Sfo Paulo, sendo preservada sua posigdo intransigente perante os apelos do
mercado. Vale ressaltar, entretanto, a pouca valorizacio que a gravura sempre teve dentro do sistema de arte, sendo
bastante recente a comercializaco intensa desse tipo de trabalho. Isto, no entanto, nao invalida a atitude, na medida

em que, ainda em vida, Goeldi recebeu premiacdes importantes, que obviamente despertam a sacralizacdo e a decorrente
valorizagiio para os “marchands".

As palavras do gravador Marcelo Grassmann retratam bem o tipo de conduta que Goeldi teve no decorrer de sua vida, e
servem para justificar, mais uma vez, o respeito que sua obra mereceu dos seus amigos:



“Extrema ironia, de sua finura, de seu temperamento ndo agressivo, de sua bondade de
personagem de Carlitos, Era daqueles que literalmente levam sanduiches para cachorros
abandonados e dfo abrigo para os bébados. Viveu ele proprio um perfodo de intensa boémia.
Nunca se casou, nem enriqueceu, De certa forma, fazia apologia da pobreza, parecendo
acreditar que s6 a bracos com ela brotava a verdadeira criagdo”,

Mario de Andrade, assim se refere a Goeldi em sua cronica no Didrio Nacional de Sdo Paulo em 22.3.19295 :

“A meu ver, além de artista grifico num pafs paupérrimo desse género de arte, Oswaldo Goeldi
tem ainda outro mérito, excepcional: faz a arte dele, sem a mfnima lembranca de que arte é
também comércio. Poderdo falar que esses méritos ndo importam em nenhum valor estético e
que, apesar deles, Goeldi pode ser artista ruim. De acordo; mas num pafs em que nenhum
sacrificio desmoraliza, contanto que renda uns cobres; num pafs onde os artistas nfo se
envergonham de confessar, atéaos criticos, todas as concessdes que fazem para ganhar dinheiro,
a personalidade de Oswaldo Goeldi sobressai”,

S3o comentdrios como estes que corroboram o sentido altamente moral do artista perante a sociedade e sua opcdo
diante da vida. Como diz o professor Reis Junior: 6

“Todas as matrizes foram doadas ou vendidas para as institui¢Bes piblicas, evitando deste modo

a comercializacdo da obra, Vérios “marchands” tentaram comprar suas gravuras, matrizes e
desenhos, porém nunca cedi a estes apelos, Ainda em vida Goeldi apenas vendeu algumas gravuras
para alguns colecionadores, e nunca para marchands. Além disto, suas tiragens nunca ultrapassaram

de 3 ou 4 copias de cada matriz; ainda que vérias apresentem como “10’' o nGmero de impressoes,

isto nunca foi completado completado. Essa minha atitude foi consciente, pois visei respeitar a posicdo
intransigente de Goeldi perante o mercado de arte”,

A consciéncia politica de Goeldi no resvalou para a adogdo dos temas ligados as lutas de classes, como Lfvio Abramo,
por exemplo, que adotou durante um certo perfodo essa tendéncia social da arte, Nem tampouco para o campo das
instituicBes, onde os produtos da cultura se transformam em objeto das engrenagens e interesses do aparelho oficial,

Goeldi cultivou sempre uma espécie de dissidéncia em relaclio a essa atitude, pois buscou preservar sua arte das injungdes e

manipulagdes promocionais,

Se durante tantos anos o ambiente artistico contou com um mercado de arte frégil e pouco estruturado, a partir da
década de 50, a inauguraco de Museus de Arte e da propria Bienal Internacional detonou, ainda que de maneira
incipiente, um processo que, algum tempo depois, redundaria no grande desenvolvimento das galerias e dos leilGes de arte
dos anos 60-70. Embora esse processo nfo tenha atingido Goeldi ainda vivo, sua producdo, de certa forma,

permaneceu & parte e ndo foi absorvida pelo sistema. Suas xilos ou seus desenhos ndo se tornaram mercadorias, Se para
isso contribuiu também a prépria fragilidade da técnica sobre papel, talvez a linguagem gréfica de caréter mais intimista, e
que busca o barateamento da obra pela mdltipla reproducdo, tenha sido um sinal desse seu discurso questionador,

Mario de Andrade assim se refere ao gravador em sua crénica no Didrio Nacional (S. Paulo — 1930)5 :
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»0 amadorismo artistico nos pafses ainda sem civilizagdo organizada, como é o caso do nosso,
dé margem a observacBes bem curiosas, No geral, ele se manifesta apenas em coisas visiveis,
volumosas, a gente encontra muitos colecionadores de pintura, coisa que enche parede, a0
passo que amadores de edigdes bonitas sdo rarissimos. Ter esculturas é agraddvel

porque elas ficam no jardim por cujas grades o povo se esfrega, espiando, mas colecionar
gravuras, uns papeizinhos borrados que a gente guarda em pastas discretas, ndo vale a pena.

A psicologia da semostracio do novo-rico, nisso atinge mesmo as familias de tradicio,

Desse apreco as coisas volumosas e visiveis, sofre a nossa arte, até hoje muito pobre de
gravadores. E os poucos que vivem aqui, se ainda existem, & porque os fataliza uma

esperanca, uma ambiclo de que a coisa mude logo. Muito facil de confundir com

precariedade vital, vegetam, os mais fortes ndo resistem, vio-se embora, Agora sei mais um que
vai, Oswaldo Goeldi".

Ledo engano o de Mario de Andrade, pois Goeldi ndo se foi, permaneceu aqui e lutou com armas ferrenhas em prol da
valorizacdo e respeito pela gravura, com suas especificidades técnicas e estilfsticas,

Sua postura politica, no melhor sentido do termo, é que no fundo explica tanto o tipo de expressionismo que caracteriza
e singulariza sua obra, como também o destino que teve a sua produgdo, bem diferente da maior parte dos artistas,
contempordneos seus, cujas obras, independente da qualidade artfstica, se tornaram mercadorias de grande valor e de ampla

circulacdo no mercado.

Talvez Goeldi tenha sido, de certa maneira, a “mé consciéncia do seu tempo”, um pouco como: "0 outro lado da
tranqiila cidade burguesa®,
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Sintese do Procedimento
Técnico da Gravura de Goeldi

(buscado em textos da Mario Barata, Reis Junior e entrevista de Goeldi a Ferreira Gullar)

Se nos reportarmos as origens da gravura em madeira, veremos que ela jd era utilizada na Europa, desde o século X1V,
sobretudo na Alemanha, para ilustrar textos religiosos, A técnica empregada era buscada no talho de protecdo:
escavava-se em volta da linha de modo que ela fosse ““preservada’’, criando-se uma arte linear, dada pela amplitude das
zonas brancas que contrastavam com as vigorosas linhas pretas,

Goeldi vai adotar um procedimento diferente, dando & xilogravura uma expressdo propria. Na sua obra vio predominar,
sobretudo, as massas pretas. Criou uma técnica pessoal adequada a seus fins expressivos. Ndo usa o talho “d'dpargne”,
mas o talho no qual a linha é “in cavo” (é um sulco), ao contrério da linha em relevo da |dade Média,

0 entalho na madeira exigia esforco e paciéncia, tendo uma execugdo mais lenta que o desenho, que tem uma forma de
expressio mais direta, Este é outro aspecto importante a ser observado. O desenho, na gravura, é concebido de forma
diferente. Ao desenhar diretamente sobre o papel, o artista estd simplesmente liberando-se na superficie j definitiva.
O desenho é o momento de apreensdo da realidade, é o registro da idéia. Na gravura, o desenho vai aparecer de forma
invertida, Isto significa que a idéia deve ser pensada as avessas. E isto alia-se s proprias dificuldades técnicas do artista
a0 provocar incisdes vigorosas no suporte, Segundo o seu bibgrafo Reis Junior, o seu desenho passou a ser influenciado
pela gravura,

Goeldi vai tornar-se um artesdo, a fim de que as dificuldades técnicas ndo |he retardassem a expressdo artfstica. Vai
executar todas as etapas do seu trabalho, selecionando, preparando e lixando a madeira, afiando goivas e formdes,
fabricando rolos e espdtulas para a impressdo.,
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A madeira utilizada para o seu trabalho era brasileira, como 0 pau-cetim e a peroba do topo. Ele vai procurar tirar o
melthor partido da estrutura orgénica do material, de seus veios e filetes naturais, sendo que a propria madeira responde de
diferentes formas 3 acdo da ferramenta, Ao iniciar detalhes, devido aos sulcos e estrias de ramificacBes imprevistas, o
artista esta lidando com o fortuito, com o que pode acontecer inesperadamente,

Vai empregar a madeira de corte em altura ou madeira de pé, (bois débout) € ndo a de corte transversal, para que possa
aproveitar melhor as nervuras e texturas vegetais,

Através da insisténcia de pequenos tracos e riscos convergentes, vai abrindo claridade nas massas escuras, criando violentos
contrastes de luz e sombra. A maior parte de seus trabalhos apresenta-se com um fundo negro, de onde emanam cortes
de luz. Procura atingir graficamente o que ele ndo poderia atingir com a pintura,

Na execucdo da gravura em madeira, @ cor j& era utilizada desde a |dade Média, porém era um acessorio auxiliar,
decorativo, Aos poucos, Goeldi vai empregar o elemento cromético como uma parte integrante da composicdo, tarefa
considerada dificil por ele mesmo.
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"Lutei com muita dificuldade, pois ndo sendo pintor, minha experiéncia com a policromia foi

muito reduzida®’,
(Entrevista com Ferreira Gullar — Artes Pldsticas — J.B. — 1/12/1957)

Outro detalhe importante é que o gravador, ao manipular a cor, imprime com 2 ou 3 chapas diferentes. Goeldi vai
suprimir o uso de diversas chapas, trabalhando apenas com uma chapa, isto &, gravava e entintava em uma sb chapa. Para
que a gravura ndo perdesse o seu elemento gréfico, a cor vai ser empregada juntamente com as massas pretas, mas sem

que esta lhe sirva de cercadura, delimitando-a, como era feito anteriormente,

A gravura é concebida e executada diretamente em superficies coloridas e permanece gravura,
isto &, a obra do gravador utilizando a cor, e ndo do pintor, gravando. Processo que somente
muito mais tarde ele retomard, porém, com técnica diversa, absolutamente pessoal”’,

(Reis Junior — pag. 29)
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Depoimentos

ENTREVISTA COM AUGUSTO RODRIGUES
Rio de Janeiro, julho, 1981

~ Augusto, gostariamos que vocé falasse sobre Goeldi,

~ Eramos muito amigos. Boémio como eu, beblamos bastante e conversdvamos muito, Aproveitei essa amizade durante
uns 35 anos, Guardo 6timas lembrancas e muitas saudades, Em 1953, quando tirei o prémio de viagem,
comemoramos juntos, Goeldi e eu, no Leblon, onde havia uma casa de doces e salgadinhos. Ld, pegamos um
daqueles jarros enormes onde guardavam bombons, e enchemos de chopp. O jarro se transformou numa taca
gigantesca, e, assim, comemoramos meu prémio, Era um grande companheiro, Eu o conheci numa fase de nio
recanhecimento, de ostracismo mesmo, Era admirado apenas por alguns por alguns intelectuais, e um grupo de
artistas, Vivia com dificuldades, ilustrando o Suplemento Literdrio de “A Manh3”, Posso me lembrar muito bem que,
nessa época, ele fez uma figura para ilustrar um artigo, e alguém disse que ele era um artista menor. Imaginem . . .

Tinha o temperamento proprio de uma pessoa reservada e séria, E era mesmo. Encarava seu trabalho com a maior
seriedade,

Goeldi ndo era pessoa para se escrever sobre ela, mas para se conviver e aprender,
No setor artistico, é curioso, tinha a aceitacdo de jovens e de académicos, Era respeitado, porque tinha uma linha
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Muilo pessoal; era um artesdo sério e nio trabalhava por brincadeira, Alids, o gravador de modo geral é um tipo
especial, exigente, de personalidade forte,

Trabalhou muito como llustrador para o Suplemento Literdrio do jornal “A Manhd”, do qual jd falei, dirigido por
Cassiano Ricardo, Foi uma maneira que encontrou para sabreviver. Nio aceitava dinheiro que ndo fosse de maneira

honesta,

— Foi vocé quem chamou Goeldi para lecionar na Escolinha de Arte?

— Fol. Chamei-o em 1952 mais ou menos, porque achei interessante incluir a gravura na escolinha, embora essa prética
fosse dispendiosa, e desse algum prejuizo. Era o Unico professor que recebia saldrio, porque tinha mals necessidade
do que os outros, que tinham outras fontes de renda.

Embora tivesse aiticuldade de comunicacdo, ele era paciente com os alunos, carinhoso, e respeitava a forma particular
de cada um, A técnica era uma das poucas recomendacdes que Goeldi fazia para o aluno. A palavra dele quando
cafa, cafa justa, Tinha uma atitude curiosa quando queria transmitir alguma idéia ao aluno; evitava falar. Recortava,
entio, inumeros papeizinhos brancos e, quando ia olhar o trabalho de algum deles, jogava cuidadosamente um desses
recortes em cima da massa preta, para o aluno pensar sobre onde seria 0 ponto de luz no trabalho,

Havia um jovem que era surdo, e que de vez em quando projetava no desenho dele coisas irbnicas, satiricas, e até
mesmo figuras que tinham movimento, sobre o desenho, Com o resultado, Goeldi e o aluno calam na gargalhada,
A comunicacdo se fazia dessa forma, e posso dizer que era perfeita, Esse aluno se afeicoou a ele de maneira especial,

Mais tarde, Goeldi foi convidado para lecionar na Escola de Belas Artes, L4, os jovens também se ligaram muito a
\in, & passaram depois a frequentar seu atelier,

. Quanto 3 técnica, vocé teve oportunidade de presenciar alguma atitude de que fosse curioso nos falar?

- Para Goeldi, a madeira era a “sugeréncia”, Ele “amaciava’ a madeira com a méo. Era como se conversasse com ela,
Depois, trabalhava dentro do que o material permitia, O fio da madeira era o ritmo, para ele, isto tinha um sentido,
Ele nio entenderia um trabalho na madeira de topo,pois o processa dv trabalho na madeira de topo ¢ diferente, e
mais frio,

Goeldi fazia seu trabalho lentamente, sentindo a evolugdo do mesmo. Um ferimento era uma marca feita com
sensibilidade. O trabalho transcorria com limpeza e disciplina, E dificil encontrar uma mancha que ndo fosse

prevista,

Usava muito o preto, Ndo tinha uma relacdo amorosa com a cor, H4 uma gravura dele que representa um caminho,
@ nesta gravura ele fez uma graduagdo de cinzas que era como se estivesse trabalhando a cor. Sua utilizagdo foi
aumentando gradativamente, mas, assim mesmo, era como se ele fechasse a porta, e deixasse a cor entrar pela fresta;
com muita sensibilidade, com um admirdvel cuidado.
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— A Bienal teria influfdo na evolucdo de seu trabalho, e no seu reconhecimento pelo plblico?

~ Ele ja havia feito parte de alquns jiris, conduzidos por artistas; isto quer dizer, que 0 reconhecimento jd se estava
fazendo de alguma maneira, mas, atinge ponta quando faz o trabalho para a Bienal, Nessa fase, ele também estava em
vias de transformacdo, Isto néo quer dizer que estivesse mudando suas caracteristicas, ou estivesse sendo levado por
modismos, mas, era experiéncia mais intensa, mais atual, Era uma evolucdo honesta, Tenho a impressio que, nessa
' fase, veio uma abertura também em temdtica, assim como em relacio ao uso do espaco, Antes, ele distribufa no
espaco a figura de um cachorro, de um poste, com rigidez, mais preso, J& nos trabalhos da Bienal, hé elementos
soltos no espaco, percebe-se maior liberacdo,

O prémio da Bienal pesou muito, Deu impuiso ao seu trabalho e ele ficou mais conhecido. Mesmo assim, foi um
lutador, Alids, Livio Abramo e Goeldi enfrentaram o mesmo tipo de luta, Sdo esses os dois mestres que

fundaram a gravura brasileira, Foram injusticados, ndo receberam as glorias que mereciam. No caso de Livio, havia
contra a posicdo polftica que ele abracava, e era radical, Nio conversava comigo, por exemplo, simplesmente porque
eu ia fazer parte do juri onde ele concorreria com trabalhos, s6 para ninguém dizer que era “voto de amigo”, Goeldi
era o problema da personalidade; ele ndo daria um sorriso para vender uma gravura.

Vendia-se gravura dele, de vez em quando, mas o preco era vil, O desenho e a gravura ndo eram valorizados,

A valorizacio comega em 1934, mais ou menos, assim mesmo sé com relacio 4 pintura, por causa de Portinari,
Antes, s6 s¢ comprava pintura européia falsa, ou entio académica, por pregos acessivels, Portinari foi o primeiro a
abrir 0 mercado. A embaixatriz da Itdlia encomendou um retrato, a alta roda foi se entusiasmando, e ele entrou
numa certa faixa social, Portinari foi importante em prestigio, tanto com relacio & arte, como em relagdo ao
mercado, Di Cavalcanti também, Depois apareceu Chateaubriand que, junto com o esforco desses artistas, conseguiu
wim espaco para as pessoas apreciarem arte,

0 esforgo dispendido até entdo era inatil, Nao se vendia. Em Séo Paulo, a classe alta ndo comprava, era a classe
média que, pagando @ prestagdo, adquiria uma peca ou outra, A sistematizagao surge juntamente com o aparecimento
das galerias: Geia, que era de Sergio Camargo, e a Petit Galerie,

— Sabemos que Goeldi tinha uma parsonalidm{ forte, Chegava mesmo a ser arbitrério, Como vocé vé a atitude dele
em relacdo aos modernos?

— E verdade, Os problemas dele eram de ordem afetiva, isto 8, tinha uma incompatibilidade com Picasso, por exempio,
A mesma veeméncia de Goeldi contra Picasso, era a veeméncia de Friedlander contra Picasso, Tenho a impressdo que
isto é muito comum em gravadores; ndo se ddo bem com pintores, que passam pela gravagdo como uma técnica a
mais a ser experimentada,

Picasso néo tinha a pretensdo de ser o major gravador, mas, a verdade & que, sendo Picasso, o trabalho (4 safa
consagrado s6 pela assinatura,

Goeldi ndo suportava os modernos. Nada de abstracdo, de construtivismo, era radical mesmo. O engragado é que,
mesmo quando participava de debates e sustentava suas opinides, os outros, embora com opinides contrdrias
respeitavam a posicdo dele, Tados gostavam dele,



A consciéncia de Goeldi era com relagdo ao seu tempo, Ele ndo se via numa perspectiva historica, Pancetti, por
exemplo, escrevia atrds de seus quadros, deixando uma mensagem para ser lida no futuro, Goeldi ndo, Nio fazia
nada disso, Era fiel 4 sua temdtica, servindo ao seu proprio tempo, Goeldi era severo, uma personalidade forte como
voces falaram, mas, era terno, sua ternura se expandia em “pianissimo”,

ENTREVISTA COM MARCELO GRASSMANN
Sédo Paulo, 27/julho/1981

~ Que tipo de contato vocé teve com Oswaldo Goeldi?

— Bem, conheci Goeldi em 1949, quando expus no Rio, A partir daf tive contatos constantes com ele, inclusive muita
correspondéncia, Até entdo eu conhecia, apenas, os trabalhos dele como ilustrador do Suplemento Literdrio,

- Vocé sofreu influéncia de Goeldi no seu trabalho?

— Sim! Enorme, inclusive afinidade, pois conhed o trabalho e admirava Kubin antes de conhecer Goeldi, e de saber que
Goeldi bebia na mesma fonte que eu,

Quando tirei 0 prémio de viagem, Goeldi me deu uma carta de apresentacdo a Kubin, a quem ele 1 conhecia,
Fiquei de certa forma decepcionado, porque fui pensando em conhecer a colegio de desenhos que Kubin possuia, e
da qual Goeldi me havia falado. Ndo sé isso. Pensava, também, encontrar um artista que eu tanto considerava,
falando de seu préprio trabalho e, porque ndo, do meu? Mas, hoje, eu entendo o siléncio dele, ou melhor, ele dizia
que sua linguagem era sua obra e que, em palavras, ndo tinha mais nada a dizer.

Hoje, por exemplo, se vocé tivesse vindo me procurar para que eu falasse de mim mesmo, eu ndo a atenderia, pois
sei que nao tenho nada a dizer, meu trabalho fala por mim,

Veja a influéncia, ou melthor, a afinidade ou coincidéncia; Kubin, assim como Goeldi, ilustrou Alan Poe e

Dostoiewsky, Kubin era uma presenca forte. Darel também ficou impressionado por Kubin e, certa vez, Goeldi
disse a ele: — “esqueca Kubin, seja Darel”,

~ Grassmann, vocé acha que poderiamos dizer que Goeldi deixou escola? Substitutos? Seguidores?

~ Como todo artista extremamente individual, ndo deixa escola, porque ndo é uma maneira, uma forma; é um estado
de espirito. Goeldi deixou uma heranga, que é o trabalho dele, a atitude dele.

A pessoa Goeldi, a apreciacdo da obra de arte, a atitude dele, era uma licdo de vida.
0



Fm um apaixonado quando descrevia o proprio trabalho, descrevia desde o projeto até o final, quando sentia na
pessoa com quem falava a participagdo interessada.

- 0 prémio da Bienal teria trazido alguma modificagio ao trabalho de Goeldi, ou mesmo contribufdo para maior
- conhecimento € procura de suas obras?

- &'ml Claro! Goeldi se tornou mais autoconfiante depois dos prémios aqui, no Brasil e no México. Passou a ter um
_certo mercado. Nio me refiro, aqui, a mercado no sentido que conhecemos hoje, mas dquele em que o artista era
'plwndo por algumas pessoas que gostavam de arte e sabiam do valor do seu trabalho. No Rio de Janeiro, por
exemplo, Paulo Boavista comprou muito de Goeldi; embaixadores; Joaquim Tenreiro que tinha uma casa de
 decoragdo vendia, também, muitas gravuras de Goeldi.

~ A que vocé atribui o fato de néio ser valorizada no mercado, a obra de Goeldi?

~ Para mim existe um pontofundamental: o fato de tirarem cdpias por af, depois da morte de Goeldi, desvalorizou o
trabalho desse grande artista, [sto para mim é um absurdo, e sei que muita gente pensa como e,

: IWM se um aluno de Guignard fizesse uma copia de uma obra deste artista, e colocasse como se fosse Guignard.
- Néo seria um absurdo?

Uma ocasidgo Goeldi me pediu uma gravura que ele havia feito, pois queria tirar uma cépia, e ndo estava conseguindo,
mesmo depois de vdrias tentativas, A gravura — “O Tubardo” —ele mesmo confessou que ndo conseguiu tirar uma
copia igual & original, Agora, veja 56, se 0 proprio artista tinha dificuldades para tirar virias cOpias devido & maneira
como trabalhava, tdo especial, tho dele préprio, como é que podem ter validade copias tiradas por al, depois da

I maorte do autor?

| Ele no era bem o que chamamos um “gravedor”, Ele fazia gravagéo, claro, mas era quase que copia Unica. Cada
ohpia que tirava, apresentava uma qualidade ou diferenca que a outra ndo tinha. Era um trabalho exaustivo, ele se
cansava, & por isto é que tirava sempre 3,4 ou 5 copias e parava, Ele achava que repetir uma cépia mecanicamente
“@ra bobagem. Somente em “Cobra Norato” é que foram impressas em tacos originais, em mdquinas, Mas faram
tiradas sem clichés, s6 da matriz.

Mas, falando do mercado, compra-se um desenho de Goeldi por 15 mil 3 20 mil; no entanto, essa nova lei dos 20%
vem dificultar bastante a circulagdo.

Qutro fator importante, é que o artista tem mercado proporcional ds obras em circulagdo. Com Goeldi, acontece um
fendmeno: ele ndo é decorativo, nem mesmo se presta a investimento, entdo quem tem Goeldi tem porque gosta,
porque aprecia — dal a obra ndo circular; e, 0 que dd cotagdo é exatamente & circulacao.

£ bom lembrar, também, que se gravura e desenho ndo alcangam, de um modo geral, alto preco, niio entram em
circulagdo. Apenas um Picasso vale muito, porque vende a assinatura. N&o estou criticando o valor de Picasso, mas
observando a disparidade.
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Fuzendo um paralelo, por exemplo, entre Portinari e Goeldi, vemos que a obra mais importante de Goeldi jamais
atingird o preco da obra média de Portinari.

Ndo entendo muito de mercado, mas me parece que é isso.

Se houvesse muitas obras de Goeldi, vamos dizer, 100 cbpias de cada matriz, haveria mais circulagdo, principalmente
se Ole rivesse tirado “edicoes”, valeria mais, porque estariam circulando no mercado.

<\ awliacdo da obra de Goeld/ é mais importante quando feita enfocando a presenga dele como mestre de toda uma
geracdo, e ndo em relagfo ao preco de uma gravura. Se ndo fossem Goeldi, Livio Abramo e Carlos Oswaldo, néo
haveria gravura no Brasil, mesmo que tivessem vindo 20 Friedlander ao Brasil,

— Grassmann, seu trabalho teria sofrido modificactes por influéncia de Goeldi?

— Quando conheci Goeld/, eu jd havia colocado mais de 200 gravuras em exposicio, Mas a uma certa altura, me senti
insatisfeito com meu trabalho em madeira, e foi nesse momento que Goeldi disse: ““Se vocé ndo dd para gravar em
madeira, pare de gravar em madeira”, Ele percebeu que eu procurava fazer em madeira, 0 que era caracteristico do
metal. Eu tentava, na madeira, uma linguagem que era continuagéo da linguagem dos gravadores que faziam
reproducdo de quadros, onde entra grande virtuosismo. Isso, realmente, ndo tinha sentido, A gravagdo na madeira
como meio de expressdo direta ficava uma “renda”, ndo tinha, mesmo, sentido. Passei a me dedicar & dgua forte,

e af estou até hoje.

= Goeldi fazia referéncia, ou discutia defendendo sua posicdo individualista?

~ Embora ele ndo participasse de grupos com ideologias polfticas, ou mesmo artisticas, a meu ver ele tinha uma
posicio que vem a ser extremamente polftica, Dizia que o artista que era orientado politicamente, para ele, tinha a
mesina posicdo desastrosa do formalista. Tanto um como o outro eram contrdrios @ uma atitude coerente com a8 arte
propriamente dita. O artista, dizia ele, ndo pode criar dentro desse estado de espirito. O artista ndo pode ser filtro
de uma ideologia politica,

Ele pensava que o artista tinha que sentir e ver o mundo que ele vivia. Era coerente, pois as figuras e paisagens que
ele “apanhava” pela cidade, subirbios, a Lapa boémia, as casas em rufnas, os gatos, os peixes que chegavam &o
mercado de madrugada, pessoas que caminhavam pelas ruas, tudo isto, nada mais & do que sua sensibilidade captando
© mundo em que vivia. Transformava estas figuras rapidamente em croquis.

— Grassmann, confrontando desenhos da época de outros artistas e de Goeldi, fico pensando se nSio havia pessoa: que
0 julgassem como autor de um trabalho, vamos dizer, mais grosseiro, sem elaboracdo, Vocé poderia dizer algo a
respeito?

~ Hd um caso interessante a respeito disso, com relagdo d gravura dele: uma ocasido, ia ser publicado num jornal um
artigo, que era um tipo de homenagem a Goeldi e Livio Abramo, Livio mandou uma gravura que era bem rendada,
com filigranas, e Goeldi uma gravura que era mais trabalhada em massa preta, de extrema simplicidade de corte,
Livio disse: “Mas é esta gravura que se vai confrontar com a minha? * Livio estava realmente desapontado.
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Numa outra ocasido, convidado para participar da exposigio de Veneza, Goeldi ficou ofendido, porque achavar: que
o trabalho dele era forte em gravura, porém , os desenhos que ele gostaria de mandar foram considerados pobres.
Dispensaram os desenhos dele, como se fossem “‘croquis” para gravura.

Na época a gravura era “exercitada’ por pintores, mas, gravadores mesmo, era quase uma aberracdo. Quando
ganhava notoriedade, as pessoas nédo viam qualidade no desenho, sé na gravagdo. Goeldi ndo teria sido o gravador que
foi, se ndo fosse antes excelente desenhista,

— Como se dava o relacionamento dele com outros artistas, j@ que ele era tdo individualista?

— Goeldi era tdo surpreendente, que nio dava para avaliar corretamente 0 que ele estava produzindo, Era admirado e
respeitado por todos, por académicos e pela vanguarda, Mas sé depois da morte dele, é que pu_de avaliar a
grandiosidade de seu trabalho. Conviver com o artista é perigoso, porque o contato do dia a dia nos leva a perder
essa grandiosidade que ele pode dar. A superestima ou a sub-estima, nos tiram do ponto correto de observagao, e
a avaliagio é prejudicada, O envolvimento com Goeldi deixava em mim e em outros que compar.nlhavam deu’a
convivio, um sentimento filial, Havia, até, uma certa disputa muito timida, eno'oberta, ent're -amtgos"que queriam o
afeto dele e o aplauso. Existiam, também, aqueles que achavam que nos comp;_mh_amos o “fa clu_bo dele, mas era o
respeito e o prazer que havia nesse convivio. Ele estava mais ligado a pessoas, cujos :meresses_ relativos a arte eram 0s
mesmos seus. Falava de uma caveira que comia uma sardinha, que Ensor havia pintado, mas nao falava de um

mural que Portinari havia feito,

— Quer dizer que a mortede Goeldi veio trazer uma nova avaliacio de sua obra, entre seusadmiradores e artistas em
geral?

—~ A morte dele foi uma coisa curiosa. Talvez, o enterro de artista que comoveu o maior nimero de artistas que eu ja
vi. Di Cavalcanti chorava como crianga; Antonio Bandeira dizia: *’S6 agora poderemos avaliar Goeldi, sua coeréncia e
honestidade profissional, mas s6 agora, que o ciclo estd encerrado”, Quando Goeldi estava ai, ainda havia uma certa
competicdo, Assim como Goeldi achava que havia superficialidade em artistas formalistas, outros achavam que
Goeldi era um roméntico. A verdade é que todos tinham respeito por ele. £ muito curioso, mas os anos passam, e
dai’a gente passa a ter uma visdo mais clara de sua obra como um todo.

Hoje podemos dizer, sem divida, que Goeldi, Livio Abramo e Carlos Oswaldo, fundamentaram a gravura no Brasil,

Naquele tempo, a gravura era a solidéo, a opacidade, o esquecimento. O pintor ainda era homenageado como
produtor de uma arte mais brithante. No fundo, o que vemos é um desencontro,

Goeldi é um dos artistas que maior abertura prometia, se ndo tivesse morrido. £ quando ele desabrochava para a

gravura colorida, e estava exuberante porque estava encontrando a cor. Fazia projetos, e falava de seu trabalho com
entusiasmo e serenidade. Apresentava ainda energia tdo grande, que parecia que ia viver mais 20 anos gravando,

= Grassmann, vocé poderia dar alguma informac&o sobre a coleco Mendes Caldeira?
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— Logo apés a morte de Goeldi, Gruber e eu tentamos convencer Mendes Caldeira, que era um colecionador de obras
de arte, a ndo deixar que o trabalho dele se dispersasse por al. Tendo ele concordado, nos reunimos, Darel, Sued,
Gruber e eu, para escolher o maior nimero possivel de obras de grande valor. Separamos 50 desenhos e cem gravuras,
que Mendes Caldeira comprou. Entre elas, estavam as obras enviadas ao México onde ele foi premiado. Depois, ele
comprou mais algumas. Essa colecdo chegou a ter, inclusive, um desenho de Kubin. De tudo isto foi feita uma
espécie de ata, onde Mendes Caldeira se comprometia a tomar conta. Hoje, essas obras se encontram sob 0s cuidados
do Museu da Fundacdo Armando Alvares Penteado, mas, como ndo foi feita uma doacdo legal, os herdeiros de
Mendes Caldeira podem se apropriar dessas obras no momento que desejarem, o que serd uma pena, pois a meu ver
deveriam continuar juntas, expostas num Museu.

DEPOIMENTO DE CARLOS SCLIAR
Gravado e Revisto pelo Autor
Julho / agosto de 1981

Hd pouco vocé se referiu a dois artistas que considerava atipicos dentro do panorama da arte contemporanea brasileira,
Goeldi e Guignard; eu ndo os considero assim, eu diria que atipicos foram todos os artistas que viveram nas décadas de
10,20,30 e 40. Viviamos em plena hegemonia da arte académica, ditada pelos SalGes, festejada, premiada e consumida.
(pensamos que ainda hoje a maioria que atua ou tem vinculagdo com o fazer/consumir a coisa cultural e artistica, ainda estd
profundamente marcada por esse espirito conservador que se revela em todos os niveis — principalmente polftico).

A defesa da liberdade de manifestacdo, de uma nova versdo/revisio do mundo, da sociedade, da arte, principalmente de
uma arte ndo académica, exigiu longas batalhas de nossos intelectuais e artistas. A teimosia foi, talvez, a principal
caracteristica que reuniu espiritos e temperamentos tio diversos (atipicos, eu diria, naquele contexto).

Goeldi, como os demais, batalhou bravamente para viver como artista, Naquela época nenhuma

Goeldi, como os demais, batalhou bravamente para viver como artista. Naquela época nenhum artista sobrevivia
profissionalmente. (Portinari era a Unica e honrosa excegdo — por razbes e contradigdes muito especiais). Todos tinham
atividades paralelas ou, em raros casos, condicbes particulares econémicas que os garantiam e s suas familias.

{Ainda hoje a imensa maioria dos artistas brasileiros, artistas pldsticos, poetas, escritores, compositores — principalmente
de mdsica erudita, etc. vivem de outras atividades que garantem seu feij§o, e as obras que os tornaram conhecidos e
respeitados foram realizadas nos momentos de lazer (7 ) que inventaram, ndo se sabe como).

Para compreendermos a obra de qualquer artista é condigio conhecermos onde e em que circunsténcia ele se formou.

Goeldi era filho de um cientista suico, Emilio Augusto Goeldi que, em fins do século passado, em Belém do Pard,
dirigiv, ampliou e deu prestigio interncaional ao Museu Paraense, que hoje tem seu nome.
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Oswaldo era um jovem inquieto, indagador que quando revelou inclinaces artisticas foi naturalmente encaminhado para
# Europa, onde buscou aqueles profissionais com os quais tinha afinidades, para desenvolver suas qualidades e suas
duvides. Em Viena, Austria, ele trabalhou com Kubin, excepcional artista expressionista que marcou irreversivelmente o
Jovem brasileiro, (Eu diria que todo artista procura aqueles com os quais, conscientemente ou ndo, tem parentesco).

Falemos rapidamente sobre o Expressionismo: movimento post-impressionista, nascido de Van Gogh e Gauguin. Na
Franga se chamaria Fauvismo e na Alemanha, Austria e paises nérdicos, daria o Expressionismo. MNascidos os dois
movimentos do mesmo leito, o Fauvismo, na Franca racionalista e refinada, ainda que temperamental, era uma explosdo
principalmente formal. No Expressionismo a obra nascida profundamente social, coma forma de protesto, marcada pelos
mpectos dramdticos de uma sociedade que se desintegrava,

£ssa forma de protesto social seria a vertente das principais manifestagBes nas artes pldsticas das Américas, s voltas com
suas lutas de identificacdo.

Qutro parentesis: Goeldi que era fraternal com os colegas, atencioso com os jovens artistas, era conhecido como
#xtremamente reservado, verdadeiro bicho do mato. Ainda que retraido, preservando sua vida particular 80 mdximo, era
atento a0 que acontecia no ambiente art/(stico e polftico,

Conheci Goeldi em 1941, assim que cheguei ao Rio. Dele guardei inimeras atencdes de uma cordialidade que me foram
muito necessdrias. Eu era um jovem que chegava da provincia tentando viver de meu trabalho, trabalho que era uma
busca de afirmagio teimosa, pretenciosa; era o jeito de tentar existir num panorama em que a coisa de arte era
marginalizada, Ser profissional naquela época era um sonho, mas eu ndo sabia.

(Deveriamos conversar mais e melhor sobre o ser profissional no nosso contexto, isto €, o tentar fazer de nossa obra uma
vislio e andlise do mundo, fazermos as pessoas pensarem, sentirem, passarmos nosso recado aos outros e disso vivermos).

Nos primdrdios de carreira geralmente sobrevive-se e penso que isso € natural, Apesar do talento demonstrado néo tivemos
tenpos de nos construir e de, realizando nossa obra, convencer os outros. Somos ainda promessas. Nessa etapa o apoio
que se recebe dos companheiros j§ consagrados é fundamental. O nosso espanto, naquela época, era vermos que 0s
consagrados, quase todos, apesar do prestigio lutavam, como nds, para sobreviver,

Eu era um pintor jovem, isto &, um jovem que se pretendia pintor, nascido e formado no Rio Grande do Sul, onde
devido a forte influéncia cultural alemd, com suas livrarias e seus filmes, me permitiu conhecer o expressionismo antes de
saber da Escola de Paris.

Em Porto Alegre, convivendo com artistas do Departamento de Arte Grdfica — néo lembro se tinha esse nome — da
Editora Globo, entda a mais importante do pais, conheci alguns profissionais que se tornariam meus amigos e me
afudariam no meu caminho, Através das publicaces alemds conheci obras de Kokoschka, Kirschner, Schmidt-Rottiuff,
Nolde, Pechstein, Heckel, Munch, Kandinsky, Kathe Kollwitz, Liberman, Grosz, Klee, Feininguer e mesmo Segal eu
conheci antes de saber de sua obra no Brasil, Na década de 30, em agitado contexto polftico, através das publicagcbes
que nos chegavam do Rio e de SSo Paulo, me causaram profunda impressdo os desenhos e gravuras de Di Cavalcanti,
Portinari, Santa Rosa, Paulo Werneck, Goeldi, Livio Abramo e Segall, que reencontrava. Para mim eram todos de uma
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56 familia. E eu me sentia da mesma familia. Chegando ao Rio os primeiros artistas que procurei foram Portinari, cujo
encontro foi fundamental para mim, e Goeldi,

Desde jovem, ainda no gindsio me envolvi com a coisa grdfica e desse convivio nasceria minha primeira atividade
profissional, De 1940 em diante, primeiro em Sdo Paulo, depois no Rio, foi como desenhista e planificador gréfico que
pude viver, apesar das dificuldades de um campo de trabalho muito restrito, E pintava feito um louco em todas as horas
possiveis e impossiveis, como todo o mundo. E fazia gravuras, Eu via nessa técnica a possibilidade de multiplicar,
levando ao maior nimero possivel de pessoas 8 minha proposta — claro que eu era o dono da verdade, e quem néo €,
aos vinte anos de idade? Meu fasciniv pela arte grdfica e o prazer sensorial que sentia pela cor, pelos valores da
linguagem da pintura, me fizeram teimoso na tentativa de juntar numa, as duas linguagens. Essa busca me faria adotar na
gravura fazer o desenho em linoleo (matriz gravada) e as cores em chapas de cartdo recortado, aplicando as cores em
pochoir, com pincel. Cada copia resultava diferente e isso, para os gravadores ortodoxos, era pecado. Goeldi me
questionou sobre o uso do pochoir e, d sua maneira, me alertou que aquilo era coisa de “pintor” Tivemos curiosas
discussdes; eu compreendia sua posicSio sabendo que, como desenhista e gravador, tentava me prender a conceitos que eu
questionava, — Perguntava-lhe que pecado via em eu tentar ser pintor e gravador e apontava Durer, Rembrandt, Goya e
os contempordneos Matisse e Picasso que eram grandes pintores e também grandes gravadores. Era, de minha parte, uma
colocagio confusa e pretenciosa e hoje isso me permite compreender Goeldi, pela sua paciéncia comigo, como um amigo
maravilhoso.

Voltemos ao inicio de nosso papo: tudo comecou quando, hd poucos dias assisti um filme realizado pelo Atelier de

Belo Horizonte em homenagem a Goeldi. Em Belo Horizonte um grupo de jovens artistas descobriu suas gravuras e

ficou tdo impressionado que se propos divulgd-lo, Transformaram suas gravuras em cendrios e neles se movimentavam
como personagens de Goeldi em uma espécie de alucinag&o. Confesso que, no primeiro instante, fiquei chocado com o
filme; achei simpdtico mas insuficiente, me pareceu gratuito, exclusivamente formal, sem captagdo da época em que viveu o
artista e de excessiva simplificagio de seu sentimento, Depois, repensando, refiz quase todos esses meus severos conceitos,
percebi que ndo tivera isengio para compreender uma sensivel homenagem. Os jovens tinham reagido de maneira ¢
criativa diante de uma obra que, trinta anos depois, havia mexido com eles profundamente, Buscaram a sua maneira de
recompreender, de rever. Quando uma obra é capaz de levar um grupo de jovens artistas e se reunir, produzir um filme
(nas difceis condigbes atuais), é porque essa obra trouxe algo de estimulante e essencial; e além de receberam desejaram
passar adiante esse impacto ao maior ntimero possivel de pessoas! E nfo é esse o nosso desejo e a fungdo maior de
qualquer obra de arte?

Goeldi realizou estupendas gravuras para uma edigao especial de “CObra Norato™ de Raul Bopp — penso que é uma das
obrasprimas da gravura brasileira. Fez importantes gravuras para vérios volumes das obras de Dostoievki, ilustrou
inameros autores, inclusive belfssimo trabalho para “Mar Morto” de Jorge Amado. Sua série contra a guerra, publicada
em 1943 na revista “Clima”, de Sio Paulo, precisa ser redescoberta; isso sem falar no seu severo, trdgico e poético
depoimento que sdo todas suas gravuras e desenhos que documentam o Rio suburbano e sua gente. A vida dificil, dspera,
trdgica foi sua viséo do mundo, mas sua obra, plena de humanidade, revela, mesmo nas pegas mais secas e dramdticas, um
profundo amor ao homem e & sua inquietacéo.
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DEPOIMENTO DE RACHEL DE QUEIROZ
Tradutora de algumas obras de Dostoievski, ilustradas por Goeldi

Rio de Janeiro, 7 de agosto de 1981,

“Quando cheguei ao Rio de Janeiro em 1949 entrei em contato com Goeld: através da sua grande amiga Beatriz Reynal.
Ele era muito ligado a Carlos Ledo, Anibal Machado, Augusto Frederico Schmidt, Prudente de Morais Neto, um grupo de
escritores e intelectuais, amigos comuns nossos. Foi uma amizade fraterna, nés tinhamos muitas coisas em comum:
gostdvamos de gatos e cachorros. Eu e meu marido fomos morar na itha do Governador e Goeldi nos visitava com
bastante frequéncia. Havia uma grande amizade. Ele sempre me presenteava com gravuras suas, geralmente a primeira
copia, todas com dedicatérias muito afetuosas . . .

Goeldi era muito silencioso, fechado, mas tinha um sorriso muito doce; falava com a simplicidade de uma crianca, apesar
de sua grande cultura. Ele entrava no coragdo das pessoas. Adonias Filho também partilhava dessa amizade profunda com
Goeldi. Alids, ele tinha uma ligagdo muito maior com o ambiente literdrio do que com o ambiente artistico. O meio
artistico, como alids também existe, de certo modo, no meio literdrio, é muito competitivo, hd muita rivalidade e Goeldi
ndo era um competitivo. No empurra empurra, ele sobrava. Ele era um sensitivo. Um homem que sabia o que valia. Ele
ndo ignorava, nem era ingénuo, no era humilde, nem modesto, no sentido de nio saber o que ele valia. Porém néo
vompetia. Ele ndo participava politicamente, Tampouco era favorecido politicamente, Apenas durante a guerra,
posicionou-se de modo ferrenho contra Hitler. Também quem ndo?  Era um fenémeno, uma catdstrofe grande demais.

Nas rodas intelectuais havia uma verdadeira veneracdo pela obra de Goeldi, pela sua pessoa. Todos tinham nogdo do
verdadeiro valor de sua arte. Apenas nas rodas oficiais é que ndo havia espago para o seu reconhecimento. Nio
convidavam Goeldi, na medida em que ele ndo participava das “rodinhas palacianas”, No meio literdrio, ele era
considerado um papa. Os préprios gravadores rendiam-ihe homenagem e o respeitavam como o grande mestre.
Sabia-se quem era quem, A Editora José Olympio convidava-o automaticamente para ilustrar as obras, pois ndo havia
nenhum questionamento acerca de seu valor,

Ele néo tinha rivais, s6 procuravam outro se ele recusasse. A participacdo dele nas ilustragBes das obras literdrias néo era
em decorréncia de suas relacdes de amizade . . .

O meio era muito menor, hd 40 anos atrds. Se havia verba para jlustrar algum livro, a editora chamava automaticamente o
Santa Rosa para fazer a capa e Goeldi para fazer as ilustragGes.

. . . Ndo havia nenhum tipo de interferéncia do meu trabalho sobre o de Goeldi, na medida em que ia sendo feita a
tradugdo dos livros. Ndo, de maneira nenhuma, e nem néds nos atreviamos a sugerir. Ele era totalmente independente.
Goeldi lia o livro e a inspiracdo brotava nos pontos que mais Ihe marcavam., Nem ele permitiria qualquer tipo de
interferéncia em seu trabalho. Era um artista extremamente cioso, de um orgulho inaborddvel, Quando ele chegava com
as ilustragBes nbs apenas caiamos de admiragdo. Ele nfo buscava a promogdo, nem a competigio, mas tinha plena
consciéncia de sua posicdo de grande artista, grande mestre, E mantinha-se nessa posicdo com grande naturalidade e
tranquilidade. Ele ndo fazia propaganda, nem se popularizava, ndio se auto promovia. Seus contempordneos mais
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Wetarecidos reconheciam-the o grande valor, No Saldo de Anibal Machado, por exemplo, que era um ponto de reunido de
Loda » inteligéncia nacional, na época, até sua morte na década de 50, Goeldi era tratado com a maior reveréncia,
Iodos o conheciam e tinham perfeita consciéncia de seu valor . . .

Acho que ndo é um defeito se classificar a obra de Goeldi como uma obra muito literdria, pois ele era uma pessoa

v tremamente culta, Lia muito, Ele tinha grandes afinidades com a literatura. Alids ele nasceu no Brasil, mas ndo tinha
Wi gota de sangue brasileiro. Ele era filho de europeus. Estudou na Europa. Além do que era filho do grande professor
Emilio Goeldi. Sua formagdo foi européia, No fundo Goeldi era um europeu. No Brasil, ele se inspirou, na sua fase
tharmada amazénica, nos animais, nos peixes, nas vitérias+égias, nas cegonhas, nas aves e nos bichos da amazénia,
Lembrangas de sua infancia no museu Goeldi, do Pard. Alids, eu também passel 2 anos da minha infincia brincando nos
Jording desse Museu. Eu tinha uma paixdo muito grande por aquele local. Goeldi nasceu em Teresopolis, mas, logo

depois, seu pai foi trabalhar no Pard, dai sua infdncia ter se dado naquele ambiente amazbnico, Coisa que muito o
influenciou, Seu pai foi o fundador daquele museu, Alids uma das coisas que contribuiu para a nossa aproximacdo foi esse
ponto em comum refativo ao meio amazénico, N6s adordvamos falar daquelas lembrangas de infdncia. Porém, a sua
grande inspiracdo era também muito influenciada pelos expressionistas alemdes. Além do que ele tinha uma afinidade
muito grande com Dostoievski, Aquelas casa soturnas, escuras, 0s vultos que sugerem noites frias, 1€m muitas coisas em
comum.

St capacidade de ternura era imensa. Ele adorava gatos, tinha um carinho muito especial também com as eriancas e
com os amigos.

Ele vivia numa pobreza muito grande. Certa vez ele me disse: “‘A minha pobreza é minha liberdade”. Essa pobreza era 0
preco que ele pagava em prol da sua liberdade . | |

Ele ndo comprava a madeira preparada. Ele é que a tratava, preparava sozinho. Tinha um verdadeiro amor o gréo da
madeira, Alisava e nos chamava a atencdo para a sua textura . . .

Goeldi era uma pessoa muito querida no mundo literdrio, entre os intelectuais em geral. Ele nos visitava muito e
passidvamos horas a fio conversando sobre animais, tipos de urubus, pssaros e para ilustrar o que ia falando, ele desenhava
as formas, as asas. Era muito bom vé-lo expressar-se através do desenho, tudo aquilo que ia passando pela sua cabeca . . .

Havia uma taberna na Gloria, frequentada por um grupo de escritores. Ndés nos reuniamos Id, inclusive o Mario de Andrade
que nutria uma afeicdo muito grande por ele, Mas Goeldi ndo ia com assiduidade, suas aparigGes eram metedricas, Nos
calds e nas livrarias, pontos de encontro da intelectualidade na época, Goeldi passava quase que como um eclipse.
Aparigdes muito raras. Com aquela sua carinha muito doce, Agueles olhinhos azuis. Quando ele aparecia era muito
festejado. Mas ele ndo era assiduo. Goeldi era muito solitdrio, Ele buscava a companhia dos amigos, mas raramente nés
tinhamos oportunidade de ir ao seu atelier. Ele é que gostava de procurar as pessoas na medida de sua vontade, de suas
crises de afetividade. Eu e meu marido adordvamos Goeldi. Nés tinhamos um carinho muito grande com ele. Quando ia
i em casa, nds o obrigdvamos a dormir, ajantar, a ficar conosco. Depois ele se ia e ficava algum tempo sem dar noticias.
Goeldi era arredio. Era um solitdrio. Apenas Beatriz Reynal e Reis Junior é que tinham uma amizade mais préxima, mais
intimidade, Ele morou algum tempo com eles. Nao tinha contato com a sua familia. Talvez o seu temperamento arredio,
sua personalidade muito forte, seu comportamento muito diferente dos padrbes que sua familia exigia, afastavam-no desse
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modo, Ele ndo dava, que eu saiba, intimidace a ninguem. Ele sumia e reaparecia do nosso convivio de acordo com sua
vontade. Eu s6 fui duas vezes na sua casa. Goeldi gostava de nos procurar quando tinha vontade, . .

Ele mandava a gente escolher a gravura que quizesse, Ndo numerava, nem datava, E as pessoas, ds vezes, me perguntavam
porque eu emoldurava aqueles papéis. Vocés sabem, naquele tempo ndo havia valorizacio da gravura. A figura do marchand
@ coisa nova, U tnico mercado que havia para a gravura era a ilustragdo de iivros, jornars, O papel, coisa perecivel, nao
entrava nas cogitacbes como uma obra para ser pendurada nas paredes. Ninguém dava mil cruzeiros por uma gravura . . .

Todos nés, amigos dele, sentimos muito a sua morte. Ele ainda estava cheio de vida, no auge de seu poder criativo, Nés
sentimos muita culpa de ndo termos feito mais por ele. Foi um grande choque para todos na época. Uma pancada na nossa
cabeca, Era um carinho muito especial que todos nutriam por Goeldi, E interessante, mas ndo era ele quem procurava
o ambiente literdrio, e sim nds que o procurdvamos. Goeldi ficava quieto. Alids, eu nunca o chamei de Goeldi, e sim de
Oswaldo, Mas ele ndo procurava ninguém , . . Nés famos procurd-lo, pois sumia, entio a gente buscava saber o que ele
estava fazendo, Chamava para ilustrar os livros. Ele era fugidio. Mas néo era rude. . .

O mundo literdrio o amava,”



Criticas

Mério de Andrade

22, Margo 1929
Didrio Nacional, S.P,

Estd em Sdo Paulo uma das figuras mais interessantes dentre os artistas contempordneos do Brasil. Ja principia por ser
filho do grande Goeldi que fez o museu do Pard, Porém Oswaldo Goeldi ndo vive na sombra das glérias paternas, é artista,
um dos melhores artistas gréficos, neste pafs que até hoje ndo teve quem substituisse a falta que Angelo Agostini deixou.

A meu ver, além de artista gréfico num pafs paupérrimo desse género de arte, Oswaldo Goeldi, tem ainda outro mérito
excepcional: faz a arte dele, sem a minima lembranca de que arte é também comércio.

Poderdo falar que esses méritos ndo importam em nenhum valor estético e que apesar deles Oswaldo Goeldi pode ser
artista ruim, De acordo; mas num pafs em que nenhum sacrificio desmoraliza, contanto que renda uns cobres; num pafs
onde os artistas ndo se envergonham de confessar, até aos criticos, todas as concessdes que fazem para ganhar dinheiro, a
personalidade de Oswaldo Goeldi sobressai. Que nem o pai dele sobressaiu,

Mas dentro j& da critica estética, Oswaldo Goeldi continua sobressaindo, Trabalhando com afeigdo especial a gravura em
madeira adquiriu nela uma técnica e uma personalidade absolutamente excepcionais aqui, O corte dele, nervoso,
percuciente, abre no branco e negro, a confissdo de um individuo caracter(stico, filho bem de germanica. Sonhos fortes
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em que o realismo anda rastreando os transbordamentos duma sensualidade exacerbada. Individuos estranhos, a vida viva
dos pescadores brasileiros, a fatalidade dos urubus. E uma procissio de visdes fortes, impressionantes mesmo. E bem
pléstica, Oswaldo Goeldi ndo apresenta nada de literatura nas xilografias dele. Sdo xilografias, na melhor expressdo do
wrmo. Ele revela o que estd além da palavra, e que estd nos limites da gravura em madeira. Isso é um valor excelente,
sobretudo aqui, onde infelizmente grassa uma pléstica de efeitos e de sentimentalismo, muito mais proxima da literatice
que da pléstica propriamente,

Oswaldo Goeldi estd apenas de passagem por S, Paulo, Segue breve para a Alemanha, onde a convite de Alfredo Kubin,
hoje artista gréfico de fama universal, vai editar a série dos seus Pescadores Brasileiros.

Manuel Bandeira

1930
Apresentacdo para o dlbum
10 Gravuras em Madeira de Oswaldo Goeldi”. Paulo Pongetti, RJ

Uma das mais fortes e curiosas exposicOes de arte que jé vi foi improvisada num bar, depois da meia-noite, quase & hora
crispante de se correrem as cortinas de ago. Apresentaram-me um rapaz anguloso, de nariz duro, olhar metélico: o artista
Oswaldo Goeldi. Um nome em branco para mim. O rapaz trazia uma pasta em baixo do brago. Sentou-se 3 mesa, abriu
a pasta, e entdio, correu em volta de mdo em mdo uma estupenda coleglio de gravuras em madeira e de desenhos a pena e
lépis. Que emocionante surpresa! Todo um mundo interior riqufssimo abria-se ali, atestando uma forca de concepcio,
uma magistralidade de traco, um senso dramético da paisagem urbana, que nos enchia de pasmo.

A imaginacdo de Oswaldo Goeldi tem a brutalidade sinistra das misérias das grandes capitais, a soledade das casas de
comodos onde se morre sem assisténcia, o imenso érmo das ruas pela noite morta e dos cais pedrentos batidos pela
violéncia dos so6is explosivos, — arte de panteismo grosseiro, em que as coisas elementares, um lampedo de rua, um poste,
a rede telefonica, uma bica de jardim, entram a assumir de sdbito uma personalidade monstruosa e aterradora.

Um admirdvel artista!

Mas donde saira? Como viera? Por que assim inteiramente desconhecido? Oswaldo Goeldi nasceu em 1895, no Rio,
Viveu a primeira infdncia no Pard, A riqueza da fauna e da flora que tinha diante dos olhos, alimentaram a fantasia do
menino, da mesma forma que mais tarde as freqlientes viagens entre 0 Amazonas e o Rio, duas travessias 3 Europa, um
poder de impressdes diversas, portos, cidades, ragas, — tudo 0 que a arte do homem refletiria depois com vigor insélito,

Em 1915 iniciou-se em Berna em estudos quimicos e agricolas, mas o pendor para a arte levou-o a abandonar tudo,
partindo para Genebra, bom centro artfstico, onde naquele tempo existia ainda o grande Ferdinando Hodler, All, na
Galeria Moos, via Goeldi quadros de Gauguin, Cézane, Renoir, Van Gogh, Van Dongen, Signac , ., J& nessa época
produzia muitos desenhos, Passou pelo atelier de Serge Pahnke e Henry Van Muyden, onde recebeu uma espécie de



educacdo as avessas, pois naquele ambiente académico se lhe formou uma profunda, definitiva antipatia contra essa arte
morta, sem imaginacdo, sem alma, sem nervos, Os verdadeiros mestres de Goeldi foram aqueles artistas cujos quadros ele
via na Galeria Moos; foi sobretudo a arte visiondria de Kubin, o tcheco fantdstico, o genial ilustrador de Poe, de Gerard de
Nerval, de Barbey d'Aurevilly, do Livro de Daniel,

Em 1920 voltou Goeldi ao Brasil, onde nunca realizou nenhuma exposi¢do, Todavia tem trabalhado continuamente e so
ultimamente a sua obra comecou a ser conhecida, Tal o artista que apresenta neste dlbum alguns exemplares de gravura

em madeira, pelos quais se pode apreciar a sua for¢a de intuicio e temperamento.

Mério de Andrade

8, Fevereiro 1930
Didrio Nacional, S,P,

O amadorismo artistico nos paises ainda sem civilizacdo organizada, como é o caso do nosso, dd margens a observacdes bem
curiosas, No geral ele se manifesta apenas em coisas “‘visiveis”, volumosas. A gente encontra muitos colecionadores de
pintura, coisa que enche parede, ao passo que amadores de edicBes bonitas sdo rarissimos. Ter esculturas é agraddvel porque
elas ficam no jardim por cujas grades o povo se esfrega espiando, mas colecionar gravuras, uns papeizinhos borrados que a
gente guarda em pastas discretas, ndo vale a pena. A psicologia da semostracdo do novo-rico, nisso, atinge mesmo as
famflias de tradicdo.

Desse apreco as coisas volumosas e visiveis, sofre a nossa arte, até hoje muito pobre de gravadores. E os pouco que vivem
aqui, si ainda existe é porque os fataliza uma esperanga, uma ambicdo de que a coisa mude logo, muito fcil de confundir
com precariedade vital, Vegetam, Os mais fortes ndo resistem, vio-se embora. Agora sei mais um que vai, Oswaldo Goe!di.

Est4 claro que todos conhecem esse nome, logo se reportando ao famoso museu paraense e a0 Album das Aves Amazénicas.
Porém por mais que a gente queira bem o pai, é triste viver enguaritado numa celebridade alheia, Principalmente quando
se tem valor proprio, como é o caso Oswaldo Goeldi,

J& uma vez chamei a atencfio dos leitores do Didrio Nacional pro nome deste gravador, Enumerei entdo as admirdveis
séries de gravuras sobre madeira dos Urubus e dos Pescadores. Mas estd claro que enumerei meio envergonhado, por me
reportar a coisas que ndo estavam em exposicdo e nfo acessiveis aos leitores, Agia nessa espécie de indelicadeza de quando
dois falam dum terceiro ausente e ignorado numa reunifo de muitas pessoas,

Mas ontem pude folhear, na Casa Garraux, as Dez Gravuras em Madeira, o 8lbum delicioso que Osvaldo Goeldi editou por
conta propria, porque ndo existem ainda aqui editores pra obras desse género, E preciso ir ver esse dlbum, Estdo nele
algumas das gravuras mais fortes do artista. Embora ndo apresente nenhuma gravura das séries que citei atrés, sdo das obras
avulsas mais notéveis do gravador, permitem bem estudar-lhe a personalidade. No preficio do Album, Manuel Bandeira



definiu-a com firmeza: ‘‘tem a brutalidade sinistra das misérias das grandes capitais, a soledade das casas de comodos onde
se& morre sem assisténcia, o imenso érmo das ruas pela noite morta e dos cais pedrentos batidos pela violéncia de sois
explosivos — arte de panteismo grotesco, em que as coisas elementares, um lampedo de rua, um poste, a rede telefonica,
uma bica de jardim, entram a assumir de s(bito uma personalidade monstruosa e aterradora. Um admirdvel artista".

Um artista admiravel. Das duas tendéncias principais da xilogravura moderna, a germanica e a anglo-saxanica, Oswaldo
Goeldi segue resolutamente a primeira. O que quer dizer que estd muito mais proximo da verdade, creio eu. E bem o
desenho, pelos elementos que a madeira fornece pra isso, sem que o excesso de acabamento concentrado, faca a gente
confundir a madeira impressora com o quadro. E no entanto ele possui uma ciéncia de composicdo impecavel, jogando
3s vezes com virtuosidade audaciosa com os brancos, que nem no Abandono, deste Album,  Sob a impressdo primeira do e
esbogo, de que ele se aproveita pra dar uma vitalidade as vezes impressionante ao assunto (como na Carroga de Lixo

@ no Bairro Pobre), se percebe a reflexdo que vibrou o corte e criou o trago revelador. Possui uma liberdade luxuosa do
desenho em branco e preto, que pode ir da sintese mais rispida & andlise mais amorosa. E traz da escola alemad moderna
essa fineza de critério com que ela soube conservar na xilografia contempordnea as qualidades vegetais desse processo

de impressio, que do Barroco pra ca tinham sido abandonadas.

Oswaldo Goeldi vai-se embora sem projeto de voltar, Mas antes de partir quis nos deixar uma prova de sua passagem no
Brasil: editou este Album. E tempo dos nossos amadores de gravuras, si algum existir por af, ajuntarem as suas colecdes
essa edicdo que certamente ndo esperard pra se valorizar, os cem anos de Rugendas,

Otto Maria Carpeaux

Agosto, 1961
Revista Macunafma, ano | n? IV, RJ

GOELDI E KUBIN

Mais diffcil do que escrever sobre artes plasticasso é escrever sobre masica. Se fosse possivel inmptetat.por meio de
palavras as visdes dos pintores e dos mestres da arte gréfica, estes ndo se limitariam aos recursos mudos das cores, luzes e
sombras. Nos outros sempre estamos ameacados do perigo de falar quando se impde o siléncio,

Esse perigo parece menor no caso de um artista como Goeldi que dedicou grande parte das suas atividades & interpretacio
gréfica de assuntos literdrios. Na verdade, porém, o perigo é maior. Quanto mais freqlientes as associacdes extraplasticas,
tanto mais urgente é a necessidade de relegé-las para o segundo plano da compreensdo estética, Cabe a prioridade a
técnica,

Mas esse raciocfnio é um cfrculo vicioso. Pois sobre a técnica da pintura e das artes graficas sb podem falar, com plena
autoridade, os proprios artistas; e estes preferem empregé-la em vez de discuti-la,



Goeldi & um mestre de sua técnica especialissima que Ihe permite exprimir o que pretende exprimir. Diz, por meio de luzes,
sombras e cores, o que quer dizer. E soberana sua vontade artistica.

Essa expressdo, vontade artistica, traducdo insuficiente do termo alemdo Kunstwollen, foi empregada, primeiro, pelo grande
historiador das artes plasticas Alois Riegl, para justificar, independente dos dogmas de uma estética classicista, os diversos
estilos de todas as épocas. Seu discipulo Wilhelm Worringer estudou especialmente a expressiva vontade artistica das
épocas goticas; e a teoria de Worringer sobre Expressdo e Empatia serviu de base doutrindria a arte expressionista,

Nido se pode falar sobre mestre Goeldi sem tocar nesse ponto. Mas ndo é necessério perder-se em digressdes historicas,
Anfbal M. Machado, em sua magnifica introducdo ao Album Goeldi, publicado por nosso amigo José Simedo Leal, ja disse
0 que se precisa saber sobre a personalidade e a evolu¢do do artista,

Contudo, Goeldi ndo é propriamente discipulo dos expressionistas alemdes de 1910. O encontro com eles e, sobretudo,
com a arte de Alfred Kubin s6 Ihe fortaleceu a convicgdo de ter enveredado pelo caminho certo: seu proprio caminho,

A arte de Goeldi sempre me lembrou um recurso raro da dramaturgia: o monblogo. E, por definicdo, uma arte silenciosa,

As figuras, nas suas sombras, parecem cercadas pelo siléncio e pela soliddo: esses homens irremediavelmente perdidos e esses bichos
abandonados em meio de paisagens suburbanas em decadéncia. Quando muito, seus pescadores & beira-mar chegam a ver,

na hora da madrugada, um sol terrivel que se levanta vermelho no horizonte, O resto é noite. Temos de penetrar no

sentido dessa escuriddo que assombra o mundo de Goeldi.

Como personalidade artistica é Goeldi compardvel, a muitos respeitos, aos poetas liricos; apenas, seu lirismo manifesta-se
através dos recursos técnicos de sua arte diferente. A afinidade com a poesia é, alids, caracter(stica dos expressionistas,
Dos maiores entre eles, Barlach escreveu pecas dramdticas e um romance, Kokoschka também é dramaturgo; existem
trabalhos literdrios de George Grosz e Ludwig Meidner e da primeira fase de Paul Klee. Escritor também & Alfred Kubin,
amigo pessoal do nosso mestre Goeldi; e seu depoimento é consagracdo definitiva:

"Vocé chegou, em sua soliddo, a criar uma sintese transcendental. Sua visio muito pessoal,
também nos seus desenhos, surpreende-me sempie de novo. Eu sabia o que disse quando
chamei sua arte de posto mais avancado de um esfor¢co que também é o meu; sua arte, tdo perto
da minha arte e, também, da arte de Munch.”

(Carta de Kubin a Goeldi, de 22/4/1936).
A comparacdo com Munch é consagradora, E mais:

“0 destino que afastou tanto vocé dos chamados centros da evolugdo artistica, onde brilham as
mais das vezes os falsos profetas ., . . esse destino contribuiu para lhe inspirar as magnificas
xilogravuras em cores, os blocos verdes de gelo, os peixes amarelos e vermelhos, as dguas que
nunca mais esqueci, as dguas do seu Brasil."

(Carta de 1951).






“N&o conhego outro exemplo, mais impressionante, de fidelidade t3o absoluta a si mesmo . . .
A maneira pela qual suas linhas brancas vivificam a preta escuriddo das suas gravuras é um
milagre, Sdo visbes maravilhosas, fixadas por meio de reducdo extrema, Resultado de sua
estupenda constancia é uma arte altamente viril, revelagdo de um mundo que ndo pode nem
deve ficar esquecida, Muita coisa ainda espera vocé: o que 50 lhe poderd dar a velhice, Mas nas
gravuras que representam o mar e os peixes, ja estd perfeito o que eu nunca tinha visto: a noite
profunda e uma vida inteiramente realizada.”

(Carta de 7/1/1951).

No fim deste depoimento volta, outra vez, a palavra fatidica: Noite. Para penetrar no sentido dela, serd indispensavel
precisar certos fatos relativos a arte especificamente noturna do expressionismo,

O expressionismo é considerado, muitas vezes, como estilo de determinada época da arte alemd. Mesmo se incluirmos
entre os alemies os austriacos Kubin e Kokoschka, ndo é exata a tese. O maior dos expressionistas foi, sem dlvida, o
noruegués Munch, Notdvel é o grupo flamengo: Permeke, De Smt, von den Berghe, Jespers, A presenca do expressionismo
na Holanda — Shuyters, Gestel, Wieman e tantos outros — lembra a nacionalidade do grandissimo precursor: Van Gogh,
Entdo, arte especificamente nordica, pelo menos? Tampouco se pode afirmar isto, Notam-se influéncias expressionistas

em certos franceses naturalizados: em Soutine, Kiesling, Buffet; no italiano Modigliani; nos mexicanos, A arte
expressionistas foi e é fendomeno universal, Por que e quando?

Outro equivoco muito divulgado: considerar 0 expressionismo como manifestacdo literaria e artistica dos anos

de 1920, depois da primeira derrota alema, Na verdade, as mais tipicas manifestacGes litérarias e artisticas do
expressionismo, embora caracteristicamente derrotistas, datam de 1910, de 1912, As visdes apocalipticas dos poetas

e pintores nasceram da revolta da alma contra o pandeménio noturno da civilizagdo técnica: a guerra. Mas

o fato de a guerra acabar em derrota criou uma esperanca de renascimento social e espiritual; uma luz na escuriddo.
Sabemos: essa esperanca ndo se realizou, A noite voltou; e com ela a atualidade permanente do expressionismo, E este,
também, o sentido da Noite na arte de Goeldi; e da luz que a ilumina por dentro,

0O expressionismo ndo foi um estilo efémero, cultivado por alguns pintores e escultores. Foi e & uma manifestacdo
universal, artfstica, literdria, filos6fica: um estilo no sentido mais largo da palavra, um estilo de vida e de cultura,

Abrindo suas portas & exposicdo retrospectiva de um dos maiores representantes daquela mentalidade universal, o Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, continua fiel & realizagdo dos seus objetivos: ser mais que uma sala de exposicOes; ser
uma instituicdo de alta cultura,

Agora, muitos o conhecerdo e reconhecero: esse artista solitdrio, rodeado pela soliddo maior dos seus personagens, das suas
paisagens, dos seus sonhos . Muitos ficardo profundamente comovidos, Deseja-se que essa emocdo fique gravada em
nossas memorias como uma data da arte brasileira: a Retrospectiva Oswaldo Goeldi.
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“Mortos"”
22 X 16cm
Xilogravura

Cotecio Giunther Pape

Farreira Gullar

Agosto, 1961
Hevista Macunafma, ano | n2 1V, RJ

CRITICA

Seu quarto era cheio de pedacinhos de madeira que ele cortava e lixava, para pendurar na parede ou guardar numa
peguena caixa, como jbias. Falava dos diferentes tipos de madeira brasileira com um carinho e um conhecimento que
rovelaram as rafzes profundas da arte de xilbgrafo: “‘esta é quente e dura; esta outra é sedosa, macia ao corte”, E passava
a milo pelos pedacos de tdbuas, como a provar o que dizia.

Viveu uma vida simples, humilde, quase miserdvel, Um dia um amigo meu o encontrou na secio de penhores da Caixa
Foondmica, na Praga da Bandeira. Trazia debaixo do brago um livro de Iingua francésa. la empenhé-io para comprar
olgarros, Isso por volta de 1935,

A morte de Goeldi deixa a cidade vazia, Pelo menos para as pessoas que o conheciam de perto, Ele estava sempre
sozinho naquele apartamento de quarto e sala do Leblon. Mas a sua presenca estava por toda parte. Agora j& ndo
poder famos encontré-lo em parte alguma.



Nenhum artista brasileiro mereceu de mim, intimamente, admiracio e respeito t§o grandes como Oswaldo Goeldi, e creio
que de todos, artistas e criticos, Ele era humilde e feroz, terno e sarcastico, com aquele riso engasgado que lhe deixava os
olhos de dguia cheios de 4gua. Tinha ternuras inesperadas pelos peixes, pelas drvores. Uma vez apaixonou-se por uma
drvore do Jardim Boténico: ia para 14 toda tarde e ficava contemplando-a,

Mas nunca ouvi dele uma queixa. Pelo contrério, estava sempre confiante em seu trabalho, na sua obra, e discutindo em
defesa da gravura, Sua vida era aquilo, o resto tinha pouca importancia,

Tin!u horror & institucionalizacdo da arte, Nos vernissages a que comparecia, quase sempre forgado por dever de
amizade, demonstrava, com bom humor, sua ojeriza ao aspecto social dessas reunides. '‘Estamos todos aqui, de
gravata” . . . e cortava a frase um riso engasgado, A arte para ele era uma atividade solitéria,

Ful ver seu corpo. Morreu sereno, quase sorrindo, tranglilo consigo mesmo, sem dever quase nada ao mundo, que lhe foi
tdo duro, e ao qual ele deu a beleza de suas obras e de seu exemplo,

Frederico de Morais

Outubro 1961
Apresentacdo de catdiogo
Exposicdo no Museu de Arte de Belo Horizonte

REDESCUBRO GOELDI

Hé tempos escrevi, e repeti mesmo com certa empéfia, que ndo gostava de Goeldi, "“Prefiro Livio Abramo". dizia, Para mim,
aquela época, Goeldi era demasiado '‘cléssico”, sua gravura muito “literdria’ e sua maneira rude e dura de cortar a madeira
pouco “moderna’’. Preferia o “virtuosismo” de Livio Abramo, mais atraente e fascinante, Goeldi pertencia a historia, ao
passado. Livio era quem importava para a gravura atual brasileira, Como véem, eu ndo estava compreendendo exatamente
nada do sentido da obra destes dois mestres da gravura brasileira,

Isto foi hé alguns anos, Redescobri Goeldi recentemente, hi poucos meses. Melhor, redescobri-o duas vézes, A primeira foi
quando Goeldi morreu — foi preciso o sacrificio de sua vida para que eu o compreendesse — em fevereiro deste ano, numa
quarta-feira de cinzas. Foi quando, lendo a narrativa de criticos e amigos do mestre sobre a sua morte, pela primeira vez se
revelou a mim o sentido de sua obra grafica, Goeldi morreu sozinho no seu apartamento do Leblon, no Rio, sozinho como
vivera toda a vida, alheio aos homens e ao lufa-lufa do dia-a-dia. Morreu numa quarta-feira de cinzas, quando uma chuva *
ralinha cafa molhando o cho, as paredes e os guarda chuvas, revivendo aquela luz e aquéles claros e escuros tdo peculiares a
toda sua gravura, Morreu as 20 horas, quando o mistério da noite comegava a penetrar nas coisas e nos proprios homens,
tocando tudo com seu cardter ins6lito, revelando a face invisfvel das coisas visfveis. Na rua haveria, certamente, naquele mesmo
instante, um homem triste andando sozinho, pescadores contemplando o siléncio do mar ou o olhar apocaliptico de peixes
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imensos. Haveria nos telhados, muros, em velhas casas abandonadas, gatos, cachorros, urubus, monstros, Aqui e ali os
“sncontros fortuitos'’ de Lautréamont, para quem a arte "‘é o encontro fortuito de uma méquina de costura e de um guarda
chuva sobre uma mesa de operacdo’”. Sem o saber, Goeldi estava compondo a sua Gltima gravura, certamente a peca
definitiva, a sintese de toda a sua obra, Neste instante, descobri o artista Goeldi, o sentido altamente moral de sua obra,

Redescubro Goeldi, agora, estudando calmamente a sua obra e o que sobre ela escreveram dezenas de criticos, artistas e
intelectuais. H4 um sentido moral na obra de Goeldi, O corte incisivo, seco, sem virtuosismo da sua gravura, esta sua
capacidade de fazer dos sulcos na madeira ao mesmo tempo corte e luz, economia e objetividade nos tracos, enfim, o sentido
formal de sua gravura, sb existe em funcdo deste cardter moral, desta sua visdo do mundo. Para Goeldi, mais do que para
qualquer outro gravador brasileiro, fazer gravura ndo é apenas conhecer o “metier’”’ ou saber como resolver este ou aquele
problema técnico; mas saber usar os instrumentos e o material de que dispde no sentido da revelacio da sua “weftancgaung”,
de uma concep¢do moral do homem, Fazer gravura para Goeldi, entdo, deixa de ser requinte, puro prazer técnico ou estético,
para se transformar num instrumento de compromisso com o mundo, Dafl esta falta de "virtuosismo'’, dos malabarismo e
artiffcios tSo comuns & gravura brasileira e, por outro lado, » extraordindria compreensdo de Goeldi do problema da cor, que
em sua gravura deixa de ter aquele cardter sensualou de "“estampagem”’, para se integrar na essencialidade que define toda a sua
obra, Dal, também, este aspecto “literdrio” da gravura de Goeldi, termo que aqui deve ser compreendido no seu sentido
positivo,

Para Carlos Drummund de Andrade, Goeldi é o "‘pesquisador da noite moral sob a noite fisica”. A observacdo é exata, Na
gravura de Goeldi hd esta presen¢a permanente da noite, do noturno — presenca que chega as raias do desespero, tal a sua
constancia. Mesmo nas gravuras e desenhos em que fixa o dia, como em "’A tarde”, a noite estd presente, e 0 “'papagaio” do
menino, como ele préprio e os objetos, mais parecem visdes noturnas, do que de uma tarde de sol, A noite esta presente do
mesmo modo, nas gravuras dos pescadores, subdrbios, jardins, etc, Esta noite de Goeldi é como a de Dostoiewsky, Poe,
Kafka: é soliddo, desespero, é o absurdo, é o mistério do mundo e das coisas. O homem na gravura de Goeldi estd sempre sb e te
e tem sobre si 0 peso dos objetos: hd um mundo fisico ao seu redor que o tortura e o desespera. A comunicacdo ndo se

faz entre os homens, mas entre o homem e os objetos e o imponderdvel que o cerca, Aqui, mais uma vez, a imagem de Goeldi,
sozinho, e 0 seu pequeno apartamento de celibatério, se faz presente. A noite de Goeldi — cuja sensa¢do é dada pelo fundo
negro de suas xilogravuras e pela imprecisdo geral das figuras e das coisas — dificulta mais ainda esta comunicacdo, que se faz
agora, quase no campo do irreal, Goeldi, aqui, quase atinge o terreno do mégico, O real e o irreal, Dostoiewsky e
Lautréamont,

Goeldi em vida foi um solitdrio, sentia dificuldade em se comunicar, e quando o fazia era sob a forma sacéstica, quase que
satirizando. Sua moral era a do homem s6, consciente do sentido trigico da vida, do absurdo da existéncia, Sua obra é o seu
retrato fiel,



Mario Barata

21 Outubro 1956
Didrio de Notfcias

A EVOLUCAO DA GRAVURA EM MADEIRA
E A POSICAO HISTORICA DE GOELDI

A xilogravura é o tipo de gravura para estampas mais antigo que se conhece. As primeiras estampas xilograficas surgem
na Europa dos séculos XIV e XV, com uma beleza fascinante. Beleza dada pela amplitude das zonas brancas, constratando
com as vigorosas e largas linhas pretas, tdo ligadas 3 sensibilidade atual, no seu aspecto rastico, primitivo,

A técnica dessas xilografias era baseada no talho de prote¢do. Escavava-se em volta de linha, “reservando-se” esta. Como
resultado desse processo técnico, obtinha-se determinado efeito estético: uma arte linear, na sua esséncia.

Goeldi ndio tem nada mais dessa gravura, Nele, predominam os pretos (a massa, portanto, supera a linha). Ndo usa o
talho “d’epargne’’, mas o talho que mais se divulgou contempordneamente, no qual a linha é in cavo (é um sulco) ao
contrério da linha em relevo da Idade Média, A madeira ndo é a de corte transversal ("bois de fil”), mas a de corte em
altura ou madeira de pé (“bois debout”) de efeitos mais refinados e sensiveis, através das nervuras e texturas vegetais.
Todavia, madeira mais dura, obrigando o artista @ uma criacdo mais espontdnea e original. Por este (ltimo efeito da
matéria, a xilogravura atual soldar-se-ia na na cadeia da histbria do gosto, & primitiva xilografia, Em ambos os casos héd
uma disciplina originada do respeito material e d técnica sem intuitos de copia ou reproducdo servil do desenho ou de

pintura,

A principal revolugdo da xilogravura contemporanea consistiu nessa compreensdo do cardter expecffico da gravura em
madeira, que é determinado pelas técnicas e pela matéria, Nasce af a xilogravura artfstica, criadora, 4 qual se filia Goeldi,
através do fildo renovador germénico, mas incluindo outras influéncias, como as de Odilon Redean, em raras obras (entre
elas a gravura da colegio José Olimpio, exposta atualmente no MAM), Essa tendéncia, que renovou completamente a
gravura em madeira, participou também da reacdo moderna contra o impressionismo, E arte mais de choque, mais dura,

mais brutal,

Devemos ressaltar — antes de voltar 3 renovaco da xilogravura — que em Goeldi nfio existe somente o conte(do espiritual
e o tratamento formal tfpico de um expressionismo artfstico, Nele, como em grande parte dos artistas da época de sua
formacdo, e sobretudo no préprio Munch ( ao qual tanto deveu o expressionismo e a propria gravura em madeira moderna)
e em Gauguim, outro gerador da nova xilografia — hd algo de simbolismo, Desse simbolismo tdo pouco estudado e cujos
pontos de contacto e simbiose com a corrente principal do modernismo deste século, sdo indispensdveis e diversos.

A xilogravura criadora é — voltando a nosso tema central - produto auténtico e exclusivo das tendéncias crescentes, no
final do século passado, para uma arte mais subjetiva, E, pois, uma arte “moderna”, por exceléncia, E moderna pelo
vigor gréfico, pela originalidade,



No fino Renascimento, a xilogravura declinou (para o nosso gosto atual), através da copia servil de outras artes e da falta
de contacto direto do desenhador, com a madeira. Perdeu-se, assim, o sentido do papel atuante da matéria. Desapareceu
O cardter proprio dessa arte, em contraste com o crescimento progressivo do virtuosismo, que chega a levar com
entusiasmo, a xilografia, a imitar o metal (buriu ou dgua-forte). Reproduzem-se, veludos e sedas, nuancas & meias tintas, A
gravura sobre cobre, servindo melhor a esses objetivos, supera de muito a xilografia,

No século XIX a xilografia difunde-se no trabalho de ilustragdo de livros e, sobretudo de revistas, chegando ao Brasil
poderoso influxo dessa atividade, com o alemdo (de Colonia, tendo estudado também em Disse Id orf) Henrique Fleiuss,
que em 1860 lanca a famosa Semana llustrada e, em 1868 funda, segundo Max Fleiuss e Morales de Los Rios Filho,
“nossa primeira escola de gravura em madeira, ou seja, um estabelecimento escolar para o ensino da xilografia”, (1).
Esse ensino era realizado, em trabalho de oficina, durante 8 anos,

Em 1882 criou-se, na Academia Imperial de Belas Artes, cadeira de Xilografia, que nunca funcionou e foi suprimida em
1890. Fleiuss, talvez, ndo’tenha sido, ao que tudo indica, o primeiro xilégrafo do nosso século XIX. Mas de sua escola
safram nomes que trabalharam em oficinas gréficas do Rio de Janeiro, no final do século, com a velha concepcio — ao que
parece — do xilégrafo reprodutor, apesar da concorréncia vitoriosa que o cliché de zinco ou da lelio-gravura passara a

fazer a velha placa de madeira,

0O Século XX compreendeu que a xilografia, alids “desempregada”, ndo era desenho camuflado e ndo é gravura em cobre,
Ela possui expresso propria, e essa expressdo transmite e pode corresponder a um conteGdo determinado, mas agreste,
mais dramético, mais pessoal. :

Com Goeldi, irrompe no pafs essa arte de criacio, como parece que com Carlos Oswald (cuja obra pouco conhecemos),
expande-se a dgua-forte artfstica, propriamente dita, O assunto merecer-nos-4, um dia, a devida extensdo . Quanto ndo hd,
ainda, a dizer sobre Goeldi,

(1) pég. 884 do trabalho de Morales de Los Rios Filho: O Ensino Artistico. Subsidios para a sua Historia.



Opinides de Goeldi

A Gazeta - Suplemento, SP - 18 de margo de 1964
Nasci em 31 de outubro de 1895, Com a idade de 6 anos fui para a Suissa. Em 1915 comecei desenhar, obedecendo uma
wcessidade interior. Fiz a primeira exposicio em 1917 em Berna na Galeria Wyss,

Em 1919 voltei definitivamente para o Brasil, sempre desenhando muito na escola da rua.
A gravura em preto e branco comecei em 1924,
Fiz duas viagens para Europa em 1930 e 1931, expondo |4 em Berlin, Berna e Zurich,

Iniciei gravura em cores em 1937. llustrei vérios livros, Tendo trabalhos na Biblioteca Nacional em vérios Museus da
‘América do Norte, na coleciio da “The International Business Corp, New York”, em colegBes particulares da Suissa,
Austria e daqui. A maior com H, Kiimimerly, Berna, contendo 150 trabalhos.

Devo a0 grande desenhista Alfred Kubin (Austria), ter encontrado o meu caminho. Desde 1917 trocamos correspondéncia
o trabalhos e em 1930 fui visité-lo.

Nunca sacrifiquei a qualquer modismo 0 meu prbprio eu — caminhada dura, mas a (inica, que vale todos os sacrif(cios,
Rio, 22/6/49



Reportagem de José Roberto
A Semana, 29/10/1955

O Abstracionismo

— O Abstracionismo, considerado por alguns criticos como a mais avangada das artes, em andlise, e na minha opinido, é
somente a mais afastada da natureza, Como tal, ndo encontra mais safda. A cabeca resolve tudo. Desligada e autonoma, sem
compromissos, funda-se num mundo de formas e conceitos, teorias da composicdo, quadrados e tridngulos, cores, linhas,
dimensdes e espacos. Tudo é tratado e estudado de modo impressionante. Erros constantes de interpretacio e dedugdo
avmentam o caos. Como a linguagem s6 serve para os escolhidos, querem os abstratos dar uma finalidade prética e palpéve!

au pablico. H4 entdo incursdo no terreno do artesanato artistico, jbias , tecidos, decoracoes, etc, . Aliviam assim a questdo
pecunidria, tdo problemdtica para todos os artistas, (nico lado positivo alcancado pelos ambiciosos abstracionistas. Vivem

nas sombras do Bauhaus, falam das brincadeiras de Klee com seriedade, sonham com filiais onde possam espalhar em tom
doutoral suas grandes sabedorias. O horror e a vergonha de tudo que lhes recorda a natureza é sinal da davida e da insequranca
e sentem,

Academismo, perigo de novo

— Em 1941, a gravura brasileira, em mostra coletiva com gravadores de toda a América Latina, féz boa impressdo. Eratempo
de guerra, e a arte menor, sem ligacdo com a Europa, foi considerada autdnoma e bastante interessante. Dez anos apos, na
Primeira Bienal de Sdo Paulo, quando declarada vencedora, comegou a corrida pelas palmas. Observacoes de criticos
estrangeiros, que sonham com “‘planos internacionais’ — expressio sem maior significacdo, pois visa somente os meios — viram
a cabeca de muitos. Os Hayters, os Friedlander, espalham formulas e receitas vélidas em todos os cantos: Brasil, América,
Japdo, Sufca. Foi para ver os mocos avangados entrarem num novo academismo, que os priva da liberdade e independéncia,
que combatemos o velho academismo?

Decadéncia

- Conhecemous na historia da Gravuravdrias fases de decadéncia. Toulouse-Lautrec salvou a litegrafia, elevando-a & dignidade
artistica, A xilogravura emprestaram Gauguin e Munch sua colaboracdo, restituindo-lhe a perdida liberdade, Estamos agora
numa nova decadéncia. Sairemos dela? Sim, Acreditamos numa gravura de profundidade livre, com técnica propria e
originalidade. Querem um digno exemplo? Jaques Villon, A outra gravura, a tdo avangada, fica sb na superficie, Morrerd
quando todos se sentirem cansados da grande festa. Haverd sempre do lado de fora alguns homens firmes e calmos, sem pressa,
que conhecendo uma verdade, ficam com ela, mesmo sozinhos, porque ela Ihes d4 forgas.

Desenhistas, sobre alguns

~ "0 que marca o estilo do desenho de um Beckmann & o rancor, Também esse rancor esté presente na obra de vérios
expressionistas, como Meidner, Masereel e Grosz, E é ele que provoca o salto relampago da penha de aco sobre o papel de um
Kubin, Forain é cruel, Suzanne Valadon (no dizer de Degas) desenhava “avec une scie”



Gravura

— “Gravura é a transposicdo do desenho, uma vez separadas as dificuldades técnicas. Guarda ainda o espec(fico de cada
temperamento, Daf sua variedade e riqueza, Um gravador, um pintor e um escultor encaram de modo diverso a gravura,
Para os pintores e escultores, a gravura é um aumento de seu campo de expressdo, O gravador apenas gravador ndo raro se
perde nos meandros da técnica, trocando os meios pela finalidade, A propria historia da gravura ensina que pintores foram
quase todos os inovadores da técnica, os Rembrandt, os Goya, os Daumeir e os Munch, até aos Gauguin, Redon e
Toulouse-Lautrec, j& mais proximos de nos”’,

Isolados; sobre os

— “Os que ndo véem solugdo alguma no dominio do abstracionismo, encontram-se numa situacdo crucial, Porque existe os
isoladores, os que sairam de uma academia, quebrando as pontes de ligacdo, e ndo acreditam nem desejam novas academias;
que sabem que o afastamento total da natureza ndo é sendo um héabil contornar da questdo, por falta de forca e de coragem;
que a arte brota de um manancial misterioso e inesgotével, dentro do qualndo hé formulas, mas somente leis. E preciso convir
que se pode perfeitamente pintar o visual sem cair no banal — com o olhar tornando para o {ntimo. Daumier e Constantin
Guys desenharam de memobria, Redon materializou sonhos e desenhos, gravuras e pinturas. E claro que hé abstratos sinceros:
por exemplo, Feininger, a quem admiro porque seu abstracionismo & masica interior de um artista"’.

Picasso

~ “Nio posso gostar de Matisse e Picasso! este, desejando ridicularizar Van Gogh, nfo soube encontrar outro desabafo sendo
este: “Van Gogh était un vagabond sentimental”. O mordaz e linguarudo Picasso confundiu a hipersensibilidade de Vincent,
carregada de tensdo nervosa é justamente, o seu lado forte, com seu proprio sentimentalismo, tdo visivel nas fases azul e rosa.
F ol nestes perfodos de sua carreira que pela Gitima vez mostrou-se a0 mundo em sua verdadeira fisionomia. Até hoje luta para
encobrir esse seu lado fraco, autenticamente sentimental, falseando o seu intimo, querendo impor-se como bérbaro, Nasce
assim um falso barbarismo, de um hipercivilizado dos grandes centros cheios de falsos profetas, Barbaros legftimos sdo
Gauguin, Rouault,Orozco, para sb citar alguns. Desenham, gravam, pintam, com crueldade e sangue. A grafologia trai tudo. £
assinatura reconhecida, E s6 saber ler um desenho para tudo ver e compreender. Masereel, com a sinceridade que ressalta de
sua obra, pode ser mais generoso: ‘'De todos os artistas, tanto dos vivos como dos mortos, Van Gogh é para mim um dos mais
queridos, como homem e como pintor”’, H4 desenhos de modernos vazados num estilo tdo intimo e pessoal que ndo podem
sor desligados jamais de seu criador. E o caso de um Barlach, Ora, vi um album de Picasso “d la maniére™ de Barlach, outro
“ la manidre” de Matisse e de Masereel, Isso é um golpe baixo vibrado no espirito moderno, no que ele ainda tem de
respeitdvel ¢ de nobre, por esse camaledo das artes plésticas que é Picasso”’.

Van Gogh

~ “Dizem 0s entendidos em grafologia, que as primeiras manifestacdes da escritura podem ser encontradas j numa crianca de
2 anos, porém com sinals diferentes, que sdo do domfnio do desenho. A crianca tenta identificar-se com o mundo que a
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r.deia, Ha em Van Gogh idéntica posicdo primdria quanto ao desenho, escritura desenhada, um modo direto e espontaneo de
grufar seu préprio mundo. Em sua espécie de taquigrafia, apaixonadamente tragada, cada traco é um pedaco de nervo com a
veeméncia de um coracdo barbaro. O bico de pena torna-se quase um estilete, Van Gogh nunca fez xilografia — que representa
perda méxima para a historia da gravura em madeira. Os brancos e pretos ter-se-iam alastrado pela madeira com dinamismo
iraudito de forca gramdtica, Para este século, é ainda Van Gogh o grande criador de um novo estilo moderno de desenho,

Jra figura que suporta o confronto Diirer, E assim que entendo o desenho”,

Tuedricos e Teorias

~ ""Ha mais de 50 anos sofremos com tantas teorias, Desde Seurat e Cézanne. Imitadores, comentadores e disc/pulos
especularam demais com as regras desses artistas, das quais se aproveitam hoje, sem |hes respeitar a obra, A marcha num
caminho errado foi t3o longe, levou a um ponto tdo distanciado, que é impossive! voltar ao ponto de partida parauma nova e
sayvera revisdo critica, A simbiose entre critica e artes pldsticas continua aumentando o nimero de vitimas, e a marcha
corn passo acertado dos cosme & damido & fanebre,”

*Acredito em meus sonhos: sdo figurativos”
Entrevista concedida a Silva Borges — Hoje, 18/9/60

Vocé o surpreende no principio da noite. Goeldi apruma seu ar mogo de velho ndo estratificado, Ri longo. Goeldi é
assim: um sorriso denso, Mas ndio é preciso fazer gindstica para desvendd-lo. Ele o absorve, e quando perceber voCeé estd
sendo conduzido, este homem bom, feito de bondade, |he estende a mdo segura de seu exemplo,

Entlio vocé o cumprimenta pelo prémio que recebeu na Bienal do México. Goeldi sentou-se, “esse premio me faz bem”,
fala seguidamente,

. “Eu nunca esperei ser premiado porque nfo é moda velho ganhar prémio. Com 65 a esperanca é pouca, Depois hd um
fato que o torna, para mim, mais significativo — partir do México, pafs onde a xilografia estd intimamente ligada ao povo.
Veja Posada, por exemplo, o pai da xilografia mexicana; gravava na rua, ilustrando cancdes populares,

Em Posada, como em Orozco e Leopoldo Miguez (também premiado nesta Bienal) hd uma necessidade de renovacdo
contendfstica que obriga 3 um dominio absoluto do offcio; clareza, brevidade — como relampago. J& em Gauguin ou
Murich o offcio de gravar se endereca a uma finalidade de conteido oposto a renovacéio do offcio e que, por falta de talento
dos seguidores, acabou neste histerismo de febris inovacBes, que tanto faz sofrer a novissima geracdo de gravadores”.

“Hoje temos toda liberdade, Mas, de certo modo, ela é ficticia. E uma liberdade controlada para muita gente que tem
medo de ser julgada ultrapassada,

Quando se cria pensa-se numa série de esquemas e formulas que j4 sdo decifradas. Sabemos demais, temos teorias demais
e 0 artista se preocupa em sequi-las, 1sso o angustia e ndo raro prejudica o carter espontineo de que a obra necessita
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Falam que o “figurativismo” se enterra, N&o é possivel. Partindo da realidade temos meios infindaveis de permanente
renovacdo, A realidade é muito aparéncia e a forga do artista estd em captd-la’,

Vocé meneia a cabega num gesto de concordancia, Goeldi parece agarrar-se a uma imagem que brota de repente:
— "Pois deixa os personagens sofrerem até ele proprio sentir seus sofrimentos . . . Em geral hd muito mais compaixo
pelo ser humano que por uma planta. Certa formas sio despidas de carga emocional,

Nenhum quadro “abstrato” jamais provocard tanto impacto quanto “‘Os fuzilamentos’ de Goya. Vocé pode sentir
naquele musicalidade, harmonia, etc, mas ha uma limitagdo emocional. Em Goya participamos do quadro”.

Vocé volta a Goeldi, quer saber mais. Lembra-se que ele foi para a Europa com seis anos de idade, 14 se formou, ele
conta:

—*Quando cheguei ao Brasil, em 1919, s6 se falava em Coelho Neto, Sofri muito para adaptar-me, Na Europa ja tivera
contato com um meio avancado e aqui fiquei isolado, Foi Alvaro Moreyra a primeira pessoa a interessar-se pelo meu
trabalho. Depois conheci Di Cavalcanti, a turma da “Semana de Arte Moderna™. . .

Parece-me que 0 “choque de continentes” fez com que eu captasse alguma coisa do clima, da atmosféra brasileira, coisas
que ndo vemos mas que eu sinto”’,

Quer falar mais longe. Goeldi passa por cima de si:
— “Eu acho que ndo hd um caminho definido para o artista plastico. N&o acredito que haja formas “estarrecidas”. Depois

de ler credor de Cézanne, Klee, Seurat e outros posso dizer que as teorias de cada um sdo vélidas para eles mesmos.
O artista mogo deve procurar um parentesco, alguém de quem se aproxime espiritualmente, e ndo subjugar-se as influéncias
da moda. No se pode imitar. Se vocé sofre do coragdo ou é perneta como vai imitar Mathieu? "

Goeldi estd rindo. Vocé espera ansiosamente — Gnico ponto agitado na displicéncia calma de seu atelier — as palavras que

ele ameaca:

— *“Nio sou policia estética, Todos podem fazer o que bem querem. Sou é contra a moda padronizada, imposta, a
obrigaciio de estar na moda. Dizer que o “figurativismo” morreu ¢ coisa boba. Acredito nos meus sonhos e eles sdo
figurativos, “Morta, num sentido simbblico, é a repeticdo abstracionista, Vocé jd viu dois mudos falarem-se através de
signos? Pois isto é moda nas artes visuais contemporaneas,

A arte, sem se desligar da realidade, ultrapassa-a, Transcrever para a tela um muro carcomido ou um quadrado que existem
é trabalho de copista. Vivemos em pleno século do materialismo; o abstracionismo consegue tapear a muitos mas ndo a
mim®,
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Texto Taquigrafado por Ana Letycia
Mesa Redonda no MAM do RJ - 1956

Introducdo de Flexa Ribeiro

... teria interesse em organizar uma mesa redonda em torno de um assunto: a gravura brasileira e a obra de Oswaldo
Goeldi, Acreditamos que serd uma coisa mais viva do que orgarfizar uma palestra, uma conferéncia, ou mesmo uma série
de conferéncias. Quando essa idéia surgiu pensei que os gravadores deveriam estar reunidos e conversar entre si,
livremente, a respeito dos problemas técnicos e dos problemas estéticos de sua arte, Acho minha presenca aqui
inteiramente desnecessdria, porque ndo acredito que se possa acrescentar nada ao que eles proprios podem trazer como
depoimento, como testemunho e como afirmacdo do que tém realizado, do que pensam e do que poderdo vir a realizar
neste terreno, Acho, no entanto, que é melhor ter alguém para distribuir a bola, dar e tirar, Um érbitro faz-se necessério.
£ oste 0 meu papel aqui. Ndo tenho intengdo de ter a menor ingeréncia no tema,

Oueria convidar a tomar parte na mesa, em nome do Museu, o gravador Poty Lazaroto, Convidaria também os Srs. Jorge
Amado, Quirino Campofiorito e Bruno Giorgi.

Para dar safda ao assunto, penso que ja constitui um tema bastante importante e que os gravadores poderiam explicar, é o
fato de no Brasil, nos Gltimos dez anos, a técnica da gravura, em todas as suas variedades, ter assumido um
desenvolvimento e uma expansdo realmente muito animadora, Nos Gltimos anos os saldes modernos tém mostrado
trabalhos de gravura que se ultrapassam em qualidade tecnica e no plano da expressdo artfstica. Acho que isto ja é um

ponto que nos ocupara por algum tempo.
Dou a palavra ao gravador Livio Abramo,

Livio Abramo — Acho que uma das causas desse desenvolvimento répido da gravura no Brasil — naturakmente aqui estou
resumindo, para dar oportunidade a todos os presentes de usarem a palavra — teve seu principio na natureza mesmo da
gravura que é uma atividade art(stica experimental por exeléncia. Quer dizer, numa época em que a pintura nacional e
sstava gozando de um desenvolvimento, podemos dizer, verdadeiramente brilhante, surgiu a gravura, por necessidade de
experimentacdo de novos meios, de se encontrar um novo meio de expressdo, Isto de se encontrar um novo meio de
sxpressiio ndo teria sido motivo principal, mas este desenvolvimento deve-se justamente ao cardter novo que a gravura traz,
que ¢ o de experimentar novos materiais e assim obter novas possibilidades de expressdo e linguagem artistica, Muitos
artistas brasileiros optaram por este novo caminho, primeiro porque havia esta nova mina a explorar, este novo fildo de
sonsibilidade artistica, que em realidade no Brasil é mais ou menos recente e nova. Nio quero dizer que ndo se tenha
gravado no Brasil sendo agora, Gravou-se sempre, desde a época colonial. Nos (iltimos 20 anos, principalmente nos
(ltimos 10 anos, é que se pode registrar com mais énfase esse acontecimento, lsso deveu-se, em boa parte ao
aparecimento de alguns gravadores que aguentaram duro, como se diz, mesmo diante da indiferenca geral, Aguentaram o
baque, até que surgissem novas geracdes de gravadores. Com o exemplo desses gravadores e com a obra que apresentaram,
com trabalho desenvolvido, incentivaram um ndmero bastante grande de jovens artistas que posteriormente se lancaram
neste novo caminho, Nesta obra cabe uma grande parte a Oswaldo Goeldi. E nfo é um elogio barato que faco, é uma
homenagem sentida, porque eu mesmo, que sou o mais velhos dos gravadores brasileiros atuais, inspirei-me em Goeldi.
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Lembro-me de que quando mogo recortava religiosamente todas as gravuras de Goeldi que apareciam publicadas. Estas
causas tém muita importancia no desenvolvimento dessa forma de linguagem artistica.

Ha outro motivo de ordem mais geral, qual seja o de que na gravura existe a possibilidade de uma difuso muito mais
ampla, mais répida, E um meio de comunicagio muito mais imediato com o grande piblico, justamente porque é mais
barato. Esta condi¢do é uma condigdo 3 qual a gravura esteve submetida em todos os pafses em que apareceu, Assim foi
na Europa, na época medieval, no Japdo etc, A gravura foi aplicada aos livros na Idade Média e foi aplicada ainda na
divulgacdo de imagens religiosas. No Japdo substituiu o quadro, a pintura que era muito cara, Com uma gravura pessoas
do povo podiam obter uma obra de arte barata,

E uma das razdes do éxito da gravura em todas as partes do mundo, ndo sé no Brasil, porque dé possibilidade de chegar a
um pblico muito mais numeroso, nfo s pela capacidade de reproducdo, como pela possibilidade de ser adquirida a um
preco melhor, Esta é uma das condicdes a que o gravador tem de se ater sempre. Quer dizer, a gravura tem condicdo de
ser uma arte menos cara, porque tem a paossibilidade de se reproduzir. De minha parte acho um contrassenso farer uma
gravura e tirar apenas seis copias, com a finalidade de valorizar mais a gravura. Para tirar seis copias ndo é necessario fazer

gravura, pode-se usar outras técnicas,

Fayga — Um ponto que acho importante em tudo o que o Livio disse é que a gravura tem a grande vantagem de ser
sproduzida, mas sempre oferecendo originais, Nenhuma fotografia, nenhum filme pode ter essa qualidade original que a

gravura traz consigo.
Flexa Ribeiro — Goeldi vocé ndo quer dar um depoimento sobre o que tem sido a gravura nesta (ltima década,

Goeldi — Em linhas gerais o panorama j& foi tracado pelo meu amigo Livio Abramo. Os motivos pelos quais a gravura
alcangcou um desenvolvimento maior entre os artistas foi justamente pelos motivos que ele expds. Acho que a gravura

= certa maneira de gravar, como a gravura em madeira especialmente, presta-se muito 3 divulgaco. E muito fécil gravar
um bloco para ser impresso em preto e branco, o que possibilita uma série de reproducdo, Isto estd acontecendo em todas
as partes do mundo. N&o é um fendmeno que surge sO agora. Vemos inGmeros gravadores, principalmente em madeira,
mostrando uma linguagem mais expressiva, mais espontdnea na madeira que é uma técnica concisa, dspera @ uma das mais
diifceis de ser manejada, porque ¢ uma linguagem curta, breve e deve ser muito concisa, Um bloco de madeira bem
gravado pode ter uma grande forga de expressdo. Hé um grande problema que hoje parece estar preocupando muitos
gravadores, que é o do tema popular, Na Russia e na China, ultimamente lancaram-se a um problema que é o de usar a
gravura para instrugdo popular, O programa é grande demais para sabermos se os resultados sdo ou ndo eficientes.
Comparando as distancias polfticas com um programa que se aproxima do realismo social, veremos que artistas como
Kate Kolwitz e Masereel ainda nfo foram sobrepujados pelos esforgos dos gravadores mais novos. Vamos ver se para o
futuro conseguiro encontrar uma linguagem que seja nova,

Chegamos a um terreno onde vemos, com certeza, trabalhos de valor, aos quais falta por vezes um calor, um calor de vida
e um calor mais humano, Depois de esgotadas todas as possibilidades, tanto de um lado que procura uma expressio mais
estética, visando sé a obra de arte @ o outro caminho que procura uma voz, um retorno, uma aproximacdo do que é
humano, uma fraternidade que hoje todos nds precisamos, ficamos num dilema, sem saber qual é o caminho a escolher,
O figurativos fariam bem em observar a técnica perfeita e a alta qualidade que os abstratos conseguem, mas, de outro



lado, gostaria que certos abstratos se virassem para o lado humano, que poderia ser assim uma linguagem mais forte, que
poderia alcancar uma unifio entre outros gravadores que ndo vivem entre nds. Penso que esse caminho serd no futuro um
caminho mais conciliador, de maior resultado e dar resultados mais positivos,

Fayga — Certos problemas, de fato, nunca discuti com Goeldi pessoalmente que agora pela maneira de colocé-lus me
surpreende um pouco. Gostaria de declarar que néio estou de acordo com tudo o que ¢le disse.

Coeldi — Naturalmente, se ndo vocé ndo seria a artista que é,

Fayga — Voce citou dois problemas como se fossem dois problemas separados| o problema de se fazer uma obra de arte
0 problema de mediante & gravura se chegar a uma expressdo mais popular. Sfo dois problemas que ndo podem ser
separados. Se a gravura fosse apenas um porcesso de reproducgdo, uma possibilidade que se pode adqiirir — a verdade é
gue custa muito esforgo e é preciso muita tenacidade para se vencer — seria um problema diferente e ndo um problema
artfstico, Kate Kolwitz e Masereel conseguiram essa expressdo porque eram artistas, porque 3 medida que quiseram dar

4 expressdo humana, conseguiram também formular o problema artisticamente, O modo que o faz separar a expressdo
figurativa, como ligada a certos problemas humanos, enquanto que a arte abstrata ligada a certos problemas estéticos, eu
ndio posso subscrever, A arte sempre é humana, Certas personalidades podem ser mais ou menos humanas, A arte ndo
pode ser outra coisa se ndo a expressdo humana, Se o artista abstrato, com seus problemas, aspira ao humano, sio
problemas humanos do mesmo modo. N&o precisam ser problemas sociais, Muitos artistas figurativos nfio tém intencéio
de tocar em problemas sociais, NJo se pode citar como sendo diregdes inteiramente opostas ou separadas no problema
da arte, Primeiro hd um problema de qualidade. Tanto faz o gravador ser figurativo ou abstrato, a primeira lealdade dele
¢ com a qualidade de sua gravura, independente de ser figurativo ou n¥o.

Goeldi — Fayga interpretou mal a minha idéia, N&o acho que ndo seja possfvel. Expliquei que é possfvel uma unidade.
Acho que, realmente hd um ponto nevrélgico, uma linha de divisa. A obra de arte é a expressio por meio plastico, Nio
temos a possibilidade de ler livros, isto’é, quando vemos uma estampa ndo podemos estudar primeiro os livros. NBo
estudei esses livros que estdo aqui e nem quero vé-los de longe. Ndo vai adiantar nada. A linguagem plastica deve
expressar-se por meios pldsticos. N&o somos filésofos, nem escritores, Ndo é um ataque que fago, fui chamado a dar a
minha opinido. Realmente hd uma grande cisdo. Um artista figurativo & capaz de dar um tiro no abstrato e vice-versa, um
abstrato matar um figurativo,

O importante é ver que a estampa desde antigamente foi usada como posto de divulgacdo religiosa. Hoje muitos podem
querer que tenha um calor humano, Basear tudo na qualidade pura é onde se abre o terreno para um campo de debate,

O que ¢ qualidade 7 E uma coisa bem feita, bonita? S#o coisas delicadas para se discutir, Qualidade tanto pode estar
numa obra de fundo humano, como numa coisa bem apresentada, Mas hd sempre necessidade alguma coisa a comunicar,
Aqui fago a diferenca, nio podemos andar num terreno fazendo descobertas, porque encontramos essas descobertas onde
niio hi mais possibilidade de inovac¥o, de vez que jé fizemos tudo. O que podemos fazer é misturar técnicas, madeira com
matal, silk-screen, etc, Seria um desvirtuamento, no sentido de ampliar e acumular inovagBes sem fim. Acaba mesmo o
abstrato tendo um grande problema, ele tem uma linha direta, tem de ir para o concreto e af no concreto acaba. N&o pode
It mals adiante, porque estd jogando com o meio pléstico, que é um mundo j& explorado, onde tudo foi conseguido, De
outro lado o que os novos realistas querem ndo conseguem, porque estdo muito preocupados com programas de forga de
malizaglo, a linguagem aplicada ainda ndo estava solidificada. E verdade que temos no México uma arte que chega a ser,
na gravura, arte popular com bastante qualidades, 3s vezes desvirtuadas pelo lado dramético.
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Mas esse é um debate ndo interessa no momento, porque ndo vamos desapreciar esforgos ou qualidade. Um é obra de
arte, sem divida, e outro também pode ser obra de arte, Pode ter um processo diferente, procurar uma solugdo nova,
original e com maiores possibilidades, Com a procura de uma linguagem de comunicaciio o artista é hoje uma voz
importante, vital, neste céos, Vivemos numa das épocas mais desastrosas e complicadas do mundo e isso se espelha também
na obra de arte, Os artistas tém de lutar, E o artista o Gnico homem capazde ser sincero e conseguir uma linguagem
capaz de transmitir sentimentos que podem ser um apelo a uma nova fraternidade.

Vera Tormenta — Como disse Goeldi e também Fayga, acho que quando um individuo é artista se ele faz a arte figurativa
técnicos. A arte abstrata exige um conhecimento grande de técnica, mas acontece que o individuo vai se ressecando aos
pouces e chega um momento em que ele usa tanta técnica, faz uma impressSo fabulosa, uma coisa muito bonitinha, mas
COMove pouco,

Goeldi — Nio frisei bem ainda um caso, O abstrato pode ser um grande artista, Agora, tudo depende de quem & o
artista, Todo mundo fala que é um caminho dos mais avancados. Essse caminho s6 pode ser o da pessoa que é artista e
que passou, foi evoluindo para um purismo. Af faz parte dele ser musical,

Livio — Uma boa parte dessa controversia veio do fato de eu ter dito que a gravura é uma arte que se destina &
reproducio em grande escala, a um contato maior com o pablico, Ligando esse problema a questdo suscitada aqui entre a
Fayga e o Goeldi, eu, mais ou menos, subscrevo a opinidio de ambos, Cada época tem sua maneira de pensar, tem suas
inquietacdes e suas idéias comuns, Na Idade Média era a religifo. O misticismo foi o sentimento que dominou a
sensibilidade do homem medieval, Tudo se expressava através de seu sentimento, O homem da Idade Média era um
homem comum. Os monumentos da Idade Média, em geral, ndo estdo assinados, porque ndo era necessdrio. Era um
sentimento comum expresso por meio da arte, J& na Renascenca é outra coisa. Al 0 homem comecgou a reconquistar o
mundo a redescobrir o mundo a adotar uma posigdo dominante no concerto das coisas, Tudo o que se referia @ escala
humana era o mais importante, Daf o individualismo que nasceu na arte e em tudo, Na idade moderna temos uma
grande insatisfacdo, um sentimento de injustica muito grande e um conhecimento tremendo de todas as coisas. Quer dizer,
nossa medida de tempo e espaco sio muito diferentes das do homem medieval e da Renascenga. O homem da Renascenca
estabeleceu um ponto de safda e outro de chegada, ndo é a-toa que a perspectiva nasceu na Renascenga. Eles analisaram e
descobriram todas as leis que interessavam ao homem, & alma humana e tudo foi valorizado na escala humana, A idéia que
o homem da Renascenca tinha do espaco, das estrelas, do céu, da terra era diferente da nossa, Na ldade Moderna temos
outras idéias de espago, de velocidade, etc. Ultimamente ndés ndo conhecemos somente o objeto, a matéria por fora, Para
o artista moderno ndo interessa o aspecto exterior do mundo que jé foi conhecido, descoberto e explorado pelos artistas
de todas as épocas. O artista moderno conhece as forgas que movem © mundo, tem nogdo da teoria da luz, da
velocidade, de maneira completamente diferentedos de épocas anteriores, A este homem podem ndo bastar mais os
conceitos dos homens de outras eras, E por isso que os artistas modernos se lagaram a essa tarefa de redescobrir um

outro mundo. E por isto que o artista moderno dé tanto valor 3 experimentacdo, 3 descoberta de coisas muito

fntimas da matéria. E mais interessante para o artista moderno o desenho de seu cérebro do que do seu perfil, que é uma
coisa j& muito vista e conhecido, Essa questiio que foi abordada de quase como uma ameaca & fantasia do artista,
acredito, pelo contrério, que seja um manancial infinito de novas expressdes. Ndo conhecemos nem a milésima parte da
matéria, energia, velocidade e tudo o mais, Por isto em nossa época existe uma vontade de explorar cada vez mais
profundamente o mundo. O artista, mesmo um artista figurativo, s terd valor quando ele colocar sua imagem dentro de
uma medida de ordem moderna de tempo ou de espago, de elemento ou de matéria, Quando ele consegue colocar esta
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medida dentro de um desses valores de arte moderna, entdo ele é um artista moderno, mesmo sendo figurativo. Se
recorrer tdo somente ao aspecto exterior das coisas ndo terd valor nenhum,

Vera Tormenta — Nio discordo, inclusive aprovo muito as pesquisas; cada um procurando uma maneira propria de se
exprimir, aplicando técnicas antigas ou modernas, Mas se a gente tem de ler Eistein para fazer um trabalho e o pablico
também, fica muito complicado, N&o sou contrdria 3 inovacdes técnicas, Acho é que ficando preso a essas inovacdes,
inclusive a certos processos de estampagens, 0 espfrito da gravura fica desvirtuado e para a ser pintura gravada, tapecaria,

Livio Abramo — Um exemplo do artista moderno ainda figurativo é Goeldi. A noc¢do que Goeldi tem das coisas é uma
noglo que podemos chamar de moderna, porque o que ele sente se encontra dentro de uma maneira moderna, e a forma
como concebe e realiza estd dentro da sensibilidade moderna. Goeldi é um figurativo, mas se formos examinar as figuras
que ele coloca nas suas gravuras, vemos que ele cria imagens que ndo estdo mais enquadradas dentro da idéia antiga de
arte,

Quanto ao perigo com que vocé acenou acredito que ndo exista, porque um artista que se dedique exclusivamente & ordem
de descobertas plasticas pode aplicar isso em um milhdo de outras coisas, N&o creio que uma fazenda que as mulheres

usem, uma tapecaria, um edificio, sejam coisas inanimadas, acho antes qeu sejam necessidades humanas, O artista teria
uma atividade dentro de uma nova escala, se faz gravura como um tecido é porque é uma atividade humana.

Vera — Ele trata uma chapa como trataria uma fazenda,

Livio — Ele adota o processo necessario para atingir a determinado fim. Quando fizer isto com qualidade esta realizado,
Podemos fazer gravuras para parede. No Museu do Louvre existem umas pegas de madeira com as quais os Egipcios
imprimiam na parede.

Vera — Se eles j& aplicaram ndo seria entdo uma coisa nova,

Livio — Poderfamos aplicar de outra maneira,

Darel —~ Suponhamos que o artista seja ignorante em matéria de luz, espaco, velocidade. Todas essas coisas ele ignora,
Pode ele, espontaneamente, vir a fazer uma obra de arte?

Livio — Por isso é que ha os chamados primitivos, Um homem que seja dotado de uma sensibilidade apurada, que seja
sensivel a formas e cores pode ser um artista primitivo muito bom. Rousseau, José Antonio da Silva, sdo exemplos ae
artistas primitivos,

Vers — Um artista concretista, vamos dizer, divide a tela em espacos calculados, Arranjou uma formula matematica para
fozer lss0. Quem apenas tiver o sentimento em si, mas ndo souber matemdtica, ndo pode fazer um trabalho desse tipo.
Entlio, qualquer matemético poderd fazer isto?

Livio ~ O artista se distigue do homem comum porque ele tem capacidade de sensibilidade especial, quanto ao valor de
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linhas e cores. Ndo é qualquer mateméatico que tard 1sso. Um artista com capacidade matematica fard essa obra de arte
concreta melhor que os outros, Um artista completamente ignorante nfo pode fazer uma obra de arte concreta,

Vera — Mas ndo precisa ser um primitivo,
Livio — Nessa escala existem milhdes de valores.,

Goeldi — S6 nos dard uma resposta exata, o futuro. O nosso erro é querermos logo entrar na histbria da arte, So6 depois
poderemos saber, no balanga total, retrospectivo, o que vai sobreviver. Nés ndo estamos fazendo uma obra definitiva. De
1900 para ¢4 nenhum artista fez qualquer coisa de eterno.

Poty — A obra de arte niio depende de figurativos ou de abstratos, Chamo a atencdo para um fato importante que é a
comemoracdo do centendrio do Liceu de Artes e Offcios, que foi um dos pontos mais importantes na vida da gravura no
Brasil. Desde Carlos Oswikd até hoje quase todos os gravadores devem tudo ao Liceu. Foi o mais importante dos fatores
que sustentou a gravura até hoje, N&o quero deixar de realcar sua importincia,

Goeldi — Acho justo. (De acordo Darel e Livio)

Campofiorito — O assunto ja se embrulhou demais e agora fico na situaglio de embrulhar ainda mais ou tenho a obrigacdo
de trazer mais clareza, J4& se debateu isso no Congresso de Criticos de Arte,

As vezes estamos muito proximos; apenas as palavras que sdo usadas com sentidos diferentes é que nos separam, Essa”
palavra “humano” tem criado muitas discussdes e tem estabelecido uma incompreensdo que nfo me parece muito justa,
Em outras épocas jé incorri na incompreensdo dessa palavra, Acho que antes que dizer que a arte é humana ou desumana
dever-se-ia dizer melhor o que é a palavra “humana”, Ela serve aos dois lados igualmente e no entanto parece que tem
dois sentidos, porque na verdade a gente ndo sabe bem o que é “humano’ na obra de arte. Ficamos fazendo confusdo. Na
verdade se uma obra de arte é feita por um homem, se & fruto de um talento, se decorre de fonte de inspiracio os
homens sempre fizeram arte abstrata e abstrata. Resulta daf que na época de hoje, por ndo compreendermos bem o
termo humano, estamos discutindo duas coisas que da arte sempre viveram juntas, H& momentos em que o artista
necessita da representacdo de figuras e hd outras em que ndo necessita e nesse caso devemos compreender que tanto num
€aso como no outro, se trata de coisas sinceras e humanas. Temos de ver 0 que constitui na nossa época o problema
humano. Temos de ver quais os artistas que visam o homem, Dirfamos que tanto o artista figurativo como o ndo
figurativo podem visar o homem. O artista figurativo, como que se apaixona realmente pelo drama humano, tem o
desejo de chegar, através da obra de arte, ao problema do drama humano. Outros artistas comportam-se de uma maneira
total, otimamente, mas colocam de lado o que se chama “drama humano”, Isso existe na gravura de Goeldi, hé af o
drama humano, Néo se trata de repeticdo da cena natural, hd um drama. Esse drama é muito pessoal, personalista,

€ muito (ntimo, Nesse caso penso sempre num artista bom e dou como exemplo a Fayga, e também Goeldi. Vemos que
o professor Goeldi se defronta ssmpre com uma posico diante do humano e Fayga se encontra sempre diante de um
problema essencialmente pléstico, Fayga é uma artista, honesta trabalhando porém com elementos essencialmente técnicos,
Artistas figurativos como Goeldi, Livio, Darel, Poty, Vera, o escultor Bruno Giorgi, compdem suas obras de arte com
qualquer coisa ligada & expressdo humana, Assim, pode-se dizer que na Histéria da pintura figurativa e da abstrata,
depende do desejo sentimental do artista, Nés vemos certos povos, artistas de alguns povos, sem o direito de fazer a



figura, porque, filosoficamente, dentro de sua religido — ndo bem religifo mas atividade politica a
representacdo das imagens passa a ser condenada, Se 0§ artistas se tiram o direito o direito de fazer ou ndo figura, também
se estdo submetendo a uma condenacdo, como forma de opressdo.

Livio — Campofiorito me situou entre os figurativos, mas ndo sou figurativo. Quero ressaltar o fato de que cada dia mais
me aborreco da figura. Sou um artista que vai para formas abstratas cada vez mais nitidas, Isto ndo me tira a qualidade de
me interessar.pelos conflitos do homem, Fica sempre aquela eterna questdo: s6 é vélida a arte social quando ela tem
qualidades artisticas e ndo vice-versa,

Fayga — Acho que o assunto ficou bastante embrulhado mesmo. Falam de certos problemas humanos, desses problemas
em relac¥o a uma arte humana, Sem divida existem determinados problemas e todos eles, nesse sentido, sdo humanos.
Mas acho que ndo sdo esses os problemas que fazem a arte, Pode haver arte com determinados problemas humanos e
pode ndo haver com esses mesmos problemas, Se se diz que a arte figurativa é interessante em problemas humanos, entdo
podemos anexar todo o Salfo Académico como interessado no problema humano, mas embora usem a figura ndo estdo
interessados no drama social, ndo estdo ligados a esse problema. O que é importante, ainda mais uma vez, é a qualidade
da expressSo do artista que vai fazer figurativa ou abstrata, ndo por ser esse problema um drama humano, mas sim por ser
um problema em que a sua personalidade humana estd envolvida, Um artista pode fazer arte abstrata & ainda continuar
interessado no drama humano. Sua arte contudo, pode ter uma visdo diferente. Pode fazer arte abstrata e continuar a
fazer uma arte humana. No momento em que uma contribuicdo artistica enriquece a visio humana, em que 0 artista
procura conquistar regides novas por meio de pesquisas, de novas técnicas, ele ndo precisa ser um Einstein, nem conhecer
matemética, nem nada, ele precisa é estar interessado no seu trabalho, No momenta em que descobre alguma coisa. em
que anexa novas regides, estd fazenao alguma coisa humanie,

Goeldi — Ha uma grande confusdo sobre o que, justamente expressa a obra de arte. Ndo afirmamos que o abstrato ndo
sefa humano. Isto seria uma monstruosidade e uma injustica.

A confuso é toda sobre o termo humano. Se fossemos escritores explicariamos por meio de palavras, teriamos obrigacio
de determinar se estamos fazendc um apelo & fraternidade, ao lado humano, ou ndo, Agora, os artistas pldsticos tém uma
linguagem e por meio dessa linguagem eles tém a obrigagdo de expressar 0 que atingem por esse lado. Tem de chegar a
aproximacdio da vida, se ndo, ndo tém salda,

Sou admirador da Fayga e de Livio, mas acho que o caminho ndo é ainda o que pode ser uma margem de entendimento.
NGs estamos no Brasil, mas em vérios outros pontos do mundo se procura essa linguagem, Em Zurique haverd uma
convenclio, Grande Internacional de Gravadores, e alguns dos gravadores presentes participardo da mostra, que tem por
fim mostrar que hé artistas que trabalham por um entendimento entre os povos.

£ um apelo para uma tomada de posicdo, Eu me considero um artista moderno, integrado absolutamente dentro da minha
dpoca, mas condeno a época moderna, condeno a méquina; faco tudo @ mdo, O artista tem a obrigacdo de abrir os olhos
@ lutar por uma finalidade dentro da sociedade, ndo dentro dessa sociedade em que vivem, sem a preocupacio do que pode
acontecer amanhd, mas vendo que em toda parte do mundo estdo sendo armados novos desastres. Temos obrigacdo de dar
i wtestado de fraternidade,
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Livio — O abstrato ndo é uma invencdo gratuita, mas advem de uma necessidade de sintetizar, de uma necessidade intima,
profunda, inadidvel, humana, de colocar ordem nas coisas, de interpretar o que é desconhecido, De outra maneira vamos
condenar toda a arte dos perfodos geométricos, dos chamados povos primitivos da alta Grécia, dos povos primitivos da
Europa. Entre os indios do Brasil, da Polinésia, na Grécia antiga, entre os Etruscos, vemos fases de arte abstrata, Por que
faziam arte abstrata? Diante do cdos de um mundo que ele nSo consegue interpretar, o homem primitivo fica e ficava
grandemente espantado e se diz: vou colocar ordem, equilibrio, espaco e harmonia nas coisas que estiio acontecendo ao
redor de mim, Por isso surgiu a arte abstrata geométrica dos povos primitivos. Num mundo que esta diante do cdos,
diante de um mundo inteiramente novo que se abre ao homem, com suas pesquisas de ordem cientffica, o homem sentiu
necessidade de colocar ordem nas coisas e a maneira é recorrer a uma arte inteiramente nova.

woeldi — Nao estou discutindo se # ou ndo uma necessidade humana,
Campofiorito — Os nazistas também fizeram tudo aquilo por necessidade humana,
“ayga — Os nazistas eram académicos. Mandaram queimar os trabalhos abstratos e geométricos,

Campofionito — A confusdo é em torno do termo humano. Nunca se debate arte levando em consideracdo arte ruim, o
artista ruim. Fayga trouxe um exemplo para trazer um argumento contra seus adversarios, o de um salio que é por todos
nds condenado. Poderiamos dizer que é um argumento que esté fora de propésito, Quando falamos em artista figurativo,
estamos falando do bom artista,

Fayga — Entdo por que mencionou os nazistas? Eles nunca fizeram obra de arte,

Entrevista concedida a Ferreira Gullar,
Jornal de Brasil, RJ, 12/1/1957
Suplemento Dominical, p4g. 3

Abrindo o debate em torno da gravura, Goeldi afirma:
“A confusdo é grande e a gravura ndo vai lucrar nada com isso”

— A gravura estd em foco, ndo hé divica nenhuma, Nos Gltimos anos, leigos e entendidos, encontram um ponto de
acordo nesta frase: A melhor coisa que se faz atualmente no Brasil é a gravura”, E, ou porque tém o mesmo ponto de
vista ou porque essa opinido generalizada passou a influencid-los, museus, associacBes de arte e criticos — e até mesmo
embaixadores e adidos culturais — promoveram de Roma a Montevidéu, exposicdes de gravadores brasileiros, da
velha-guarda e da nova geracdo! Em conseqléncia disso ou por outra qualquer razdo que no momento ndo cabe
examinar, o interesse pela gravura cresceu a olhos vistos, e os ateliers e cursos de gravura encheram-se de gente moga
disposta a aprender a gravar — a ser gravador. No més de outubro Gltimo esse movimento assumiu um caréter de
verdadeira “ocupacio”, com quase todas as salas de exposicdo expondo gravura: no Museu de Arte Moderna, a



retrospectiva de Livio Abramo; no Ministério de Educaco (em despedida ao saldo que agora virou reparticdo burocratica),

o Salfo Para Todos de Gravura; na Escola de Belas Artes, exposicdo de litografias do curso de Darel Valenga; na Petite
Galerie, um grupo de gravadores jovens , ., Como complemento, nas paginas de arte, nos noticidrios, nas reunides de
artistas, nos cafés, 0 assunto era um soO: gravura,

Mas uma mesa-redonda realizada no MAM em torno da retrospectiva de Livio Abramo trouxe a furo problemas que,
presentes nas conversas, ainda ndo tinham conhecido o debate a portas abertas, Esses problemas se relacionam os
processos técnicos da gravura, os experimentos dos mais jovens, o valor da pesquisa na gravura brasileira e tantos outros
que somados, abrem a discussdo sobre uma questdo fundamental: o atual surto da gravura brasileira é fruto de uma
necessidade profunda do meio e, por isso, positivo, ou nasce de um entusiasmo superficial que se alimenta de equlvocos
e facilidades? Esses mesmos problemas foram abordados hd pouco por Mério Pedrosa em sua série de artigos sobre a
representacdo brasileira na |V Bienal de Sdo Paulo.

Foi pensando em promover o debate amplo e pablico em torno deles que procuramos ouvir Oswaldo Goeldi, por todos
conhecido um mestre da gravura brasileira moderna. A publicac@o desta entrevista é, portanto, a0 mesmo tempo, um
convite aos gravadores, aos criticos e a todas as pessoas interessadas para participarem da discussio, que pretendemos
alta e leal, Estd aberto o debate.

~ Fala-se atualmente muito (e bem) da gravura brasileira, Qual a sua opinido a respeito?

— N&o hd razdo para achar que a gravura brasileira é a tal. E certo que hd grande interesse em torno da gravura
atualmente, muita gente gravando, muitas exposicbes, muitas experiéncias técnicas. Isso é uma vantagem exterior:
aplicando-se a critica o resultado ndo é o mesmo. Na minha opinido, pode-se fazer uma bravata técnica, saindo ou
néo das regras tradicionais, sem alcancar o nivel de verdadeira gravura,

— A que atribui o surto da gravura brasileira?

~ Ao fato de que a gravura exige um artesanato. Em geral, hoje nas outras artes, o artesanato estd sendo
abandonado, enquanto na gravura ele continua a ser importante. Esse artesanato dd uma margem de apreciacdo e
valorizagdo. O jovem que quer fazer gravura, sabe que tem que se apropriar dos meios técnicos para fazer jus ao
titulo de gravador. E claro que a técnicasomente néo basta mas o artista tem o orgulho do seu artesanato, ele tem
necessidade de mostrar o seu conhecimento de “métier” — aquilo que ele conquistou.

~ Esse orgulho é positiva?

~ Até certo ponto. Os gravadores modernos, rompendo com o processo cldssico de gravar — a pura técnica linear —
com o rigor que impunha uma técnica tnica para cada trabalho, abriram um campo fecundo para a criagdo. Hoje,
0 gravador mistura quantos modos técnicos acha conveniente para a sua expressdo: mistura dgua-forte com
ponta-seca, usa “vernizmou”, dgua-tinta, o diabo! Se por um lado, essa plena liberdade de aplicagdo téenica
favoreceu a expressdo, por outro lado criou o vicio da téenica pela téenica,
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Inovar por Inovar

— Como assim?

— Falase muito hoje em inovacdes, em abrir caminhos, etc . . . Mas ndo se deve confundir experimentos técnicos
com a verdadeira inovacdo. Todo artista realmente criador inova, ¢ isso porque ele amplia seus meios na
proporgdo de sua necessecidade de expressdo. S6 essa inovagéo é legitima — a inovagdo que é ditada por uma
necessidade interior. Inovar por inovar ndo tem sentido. Sei de artistas que passaram a vida toda inovando e ndo
puderam fazer mais que “inovacdes” . .. Na verdade, muitas inovacoes em metal datam jd de 1950. Por outro
lado hd exemplo de gravadores como Jacques Villon que, partindo da técnica tradicional, fizeram a passagem para
uma maior sintese de formas, sem abandonar o verdadeiro sentido da gravura, Houve sempre na carreira de Villon
um sdbio equilibrio entre técnica e criacdo sempre mais em profundidade, Villon é um verdadeiro cldssico da
gravura moderna, Outro que se pode colocar ao lado dele é Lionel Feininger com suas xilos e suas dguas-fortes.

Mas ponha-se uma gravura de Friedlander ao lado de uma de Villon: a de Friedlander some. Enfim, desde que
que artificios e truques substituiram a gravura ndo hd mais propdsito para se dizer se a gravura é boa ou mé,

— Esse sentido errado de inovagdo que vocé percebe hoje teria consequéncia de que?

~ O gravador ndo deve se limitar somente ds inovacdes técnicas administradas pelo professor. A licdo dos mestres
{que sdo artistas) é mais importante para criagio da gravura, Hoje vocé chega no atelier de um Friedlander em
Paris, “Bom dia — lhe diz ele — toma esta chapa, comporte-se assim-assim, faga de tal e tal modo”, Ora, o que ele
estd fazendo é vomitar em vocé uma férmula Fredlanderiana, Quando o jovem que vai estudar com ele j3 é um
gravador, despersonaliza-se mais, e quando é um principiante a coisa torna-se desastrosa; aprende algumas formulas
e comeca a aplici-las, Tanto é assim que a gente olha o trabalho de um desses jovens e sabe logo se ele estudou
com Friedlander ou com Hayter, E a mesma coisa é na pintura, com Lhote que é um pintor sem personalidade
criadora e que fabrica anualmente dezenas de “lhotinhos”. Na verdade essa inflagdo de processos técnicos ndo
acrescenta nada ao que entendo como gravura e muito menos & experiéncia desses jovens artistas. O que é preciso
é criar, dar alguma coisa de si, usar a fantasia e a vontade criadora para gravar sempre mais em profundidade.

Disse que poucos avangos fizemos em matéria de gravura, A maior parte das experiéncias, em metal, por exemplo,
foram feitas no século X VIl por Hércules Seghers, um contempordneo de Rembrandt por quem este tinha a maior
admiracdo. Seghers, era um homem desvairado, que vivia bébado e na miséria mas era um artesdo hébil e inventivo,
Muitas das gravuras de Seghers foram impressas nas camisas de sua mulher, que ele pegava escondido e usava em
lugar de papel. Seghers jd naquela época introduzia inovagbes nas estampagens superpondo as cores com pequenos
desvios, imprimindo para obter efeitos de noite amarelos sobre fundo preto. Atribuiu-se também a ele a invengdo
do “vernis-mou” e todas as possibilidades que o “vernis-mou” oferece. Na madeira cavada fundo usava tinta-Gleo
grossa e imprimia obtendo sobre o papel formas coloridas em relevo. Outro exemplo é o de Urs Graf, que viveu
em 1515 por af, Urs Graf gravou em madeira com linha branca sobre fundo preto, aproximando-se muito do
negativo de Cliché. Essa descoberta ocorreu séculos antes do aparecimento da fotomecdnica . . . Rembrandt
admirava Seghers mas ndo adotou suas técnicas porque elas ndo correspondiam 3 sua necessidade de expressdo. Os
jovens de hoje deviam seguir esse exemplo de independéncia e fidelidade a si mesmo.
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Niio se Ensina

- Lioeldi faz uma pausa e retoma:
~ Fu e Livio Abramo tivemos mais sorte. A guerra cortou todos os nossos contatos com o resto do mundo, de modo

que ficamos aqui sozinhos, ser ter a quem pedir conselhos (Segall s6 gravava em metal) e tivemos que abrir caminho
J nossa custa. Cabe aqui uma observacdo: Livio acredita que os conselhos ajudam muito ao jovem 'gravador, que
assim economiza tempo na solugdo de problemas técnicos com os quais iria perder anos. Jé eu ndo penso do
maesmo modo. O artista, @ meu ver, tem que descobrir por si mesmo tudo o que servird a sua expressdo porgue
0830 necessidade de expressdo é que o fard descobrir os valores da gravura, e tudo o que vier de fora ou é de
desnecessdrio ou prejudicial,

~ No seu caso, como o processo se deu?

« Tendo nascido no Brasil, estava em Berna em 1916, e nesse tempo, meus 20 anos, fazia desenho, ndo gravava, A
Querra devastava tudo e o clima era de desespero e angustia. Conheci artistas, alguns vindos da escola de Paris, vi
trabulhos de Hodler e Barraud, mas nada daquilo correspondia & minha sensibilidade, Em 1917 fiz uma exposicio
e desenhos na galeria Wyss. Maijs tarde cala em minha mos uma monografia de Herman Esswein sobre Kubin, ai
encontrel o espirito que correspondia ao meu. Em 1919 vim para o Brasil, com a minha familia. A paisagem
bragileira me pareceu estranha, era como se eu nunca houvesse estado aqui. Procurei entdo assimilar as formas
que, com a minha auséncia tinham mudado de fisionomia e de expressdo, Desenhei muito para me assenhoriar das
formas ambientes, do nove mundo visual que ia ser a matéria de minha expressdo. O que me interessava era 0s
wmpectos estranhos do Rio suburbano, do Caju, com poste de luz enterrados até a metade na areia, urubd na rua,
movels na calgada, enfim coisas que deixariam besta qualquer europeu recém-chegado. Depois descobri os
poscadores e toda madrugada ia para 0 mercado ver o desenbarque do peixe e desenhava sem parar,

~ Ouando comecou a gravar?

~ Em 1923. Comecei a gravar para impor uma disciplina ds divagacdes a que o desenho me levava, Senti necessidade
e dar um controle a essas divagacGes. Por isso é que considero que as inovacdes estdo hoje em voga na gravura do
wewlo XX ndo sdo outra coisa que uma fuga, porque elas procuram burlar os limites da gravura. Reconhego que
hd nessas experiéncias uma vontade de liberdade, mas que afasta o artista do verdadeiro espirito da gravura.

~ Sempre gravou em madeira?

~ Fiz um pouco de litografia, ainda na Europa, para reproduzir desenhos meus, num livro que acabou ndo sendo
oditado; a litografia ndo dava o desenho tal como eu queria e assim desisti. Gravei também uma época em metal.
Lu # 0 Mirio Tulio encomendamos a um marceneiro uma prensa toda de madeira com cilindros de pau jacarandd.
Mas voltel a gravar em madeira, a madeira correspondia mais ao meu temperamento. E sempre fazendo xilografia
o axemplo de Munch e os experimentos dos alemdes Beckmann, Schmidt-Rottluff, etc . . .

~ Grava diretamente na placa?
~ Ndo, Toda arsvura minha é desenhada muitas vezes, tomo apontamentos e s6 muito depois, ds vezes anos, nasce a
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Saturado

— Como surgiu a cor em sua gravura?

- Estava saturado do preto e branco e procurei a cor. Inicialmente fiz umas aquarelas e depois tentej passar para a
gravura, Nas primeiras gravuras em que usei a cor, usei-a com um sentido diferente, meio simbblico, meio
fantdstico, como na gravura do guarda-chuva vermelho e na do siri vermelho, entre outras. Nessa fase cheguei a
fazer gravuras toda em policromia, com sete, oito cores e tons diferentes. Fol entdo que reparei que me aproximava
da estampagem, A cor na gravura tem que conservar a caracteristica da gravagdo, para que ndo se torne apenas
estampagem.

Hd quem condene a gravura em cores,

Lembro-me que o critico italiano — parece que o Pallucchini declarou que gravura tinha que ser mesmo em
preto-e-branco, gravura em cor era um desvio. Discordo dessa opinido. Tudo depende da aplicacdo que se faz da
cor. Quando bem aplicada a cor ndo prejudica & gravura, antes a enriquece como no caso dos japoneses, Gauguin
e Munch. Pallucchini talvez tenha dito aquilo pensando nas experiéncias feitas pelos alemdes, hd algum tempo,
cujo resultado foi fragoroso faziam uma estampagem pesada com lindleo, que pareceu mais pintura que gravura.

Hd gravadores que parecem se contentar com o preto e o branco, extraindo deles ricos efeitos.

Pode-se com o preto atingir efeitos de policromia mas isso ndo quer dizer que a gravura esteja obrigada a esses
elementos. Com a cor consegue-se 6timos resultados. E certo que nem toda técnica recebé bem a cor. Ela fica
melhor na lito e na xilo,

— Como se deu a sua passagem para a cor?

— Lutei com muita dificuldade, pois ndo sendo pintor minha experiéncia com a policromia era reduzida. O problema
era substituir certos elementos preto e branco pela cor, fazer a passagem do preto e branco para policromia.
Cheguei a fazer, como jd disse, gravuras inteiramente sem cor, mas o resultado ndo foi satisfatério, Estou
procurando agora introduzir @ cor para expressar a construgdo e o bom funcionamento com as massas pretas.

- Por que as gravuras todas em cor ndo lhe agradaram?

— Faltava-lhes o elemento grdfico, eram mais estampagem. Atualmente procuro dar mais importancia a gravacdo que é
o esqueleto, o suporte para os elementos em cor. Outro ponto: Mesmo quando uso vdrias cores fagco a gravura
numa sé placa. J& houve tempo em que usel mais de uma placa para gravar as diferentes cores, mas hoje prefiro
fazer numa sé porque com isso consigo dar ao branco — a que empresto grande importdncia atualmente — uma
qualidade maior, articulando-o de modo orgdnico aos outros elementos da gravura.

— J4& fez alguma gravura inteiramente abstrata?

— Creio que nunca poderia fazer uma gravura abstrata. Sempre quero expressar alguma coisa que é anterior ds formas
que gravarei, que envolve um sentimento qualquer de angustia, solidfo ou de fantdstico. Néo gravo diretamente,
desenho primeiro sobre a chapa, dispondo as zonas de cor, de massa preta, os brancos, e sé gravo mesmo quando
considero que a idéias estd clara, e entdo gravo dum arranco do comeco ao fim,
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Desenho

~ Discutiu-se hd pouco sobre o problema do desenho na gravura,

~ A base principal da gravura deve ser o desenho, Seria bom que os gravadores desenhassem mais. Ndo entendo
como desenho nem o desenho funcional de preparacio para o quadro ou a gravura nem o desenho decorativo
feito para acabar brilhando como peca de decoracdo de interiores, Falo do desenho como expressdo autbnoma,
Normalmente se separam hoje o desenhista e o gravador, como se um gravador ndo pudesse ser um bom desenhista.
A Bienal mesmo comegou separando de modo que se um gravador expde desenho ninguém leva a sério como se
fosse proibido ao gravador desenhar. A Bienal andou certa no caso de Morandi. Deu a ele, em 1953, o prémio de
gravura e agora o de pintura, Alids, o exemplo de Morandi serve também para mostrar a correlacéo que hd entre o
artista e os meios de expresséo,

~ Que acha do concretismo na gravura?

~ Ndo se pode esperar nem exigir do concretismo um enriquecimento da gravura, poque ele ndo se liga ao que hi de
Proprio no material e no espirito da gravura, Usando blocos independentes, formas simples e esquemdticas, nio
abre caminho para uma especulagio maior dos meios e da invengdo. Néo se vai exigir do concretista inovagio
nenhuma porque € diferente se o que ele fez é desenho, pintura ou gravura, A expressio do concretista ests ligada
mals 40 seu interior que aos meios de expressio.

~ Que pensa da situacdo econdmica do artista de hoje?

~ O problema econbmico do artista é muito sério, embora todo mundo procure ignord-lo, E preciso dizer que o
comprador impbe limites no trabatho do artista. Além disso, ha hoje uma politica internacional de compra e venda
de obras de arte que impde ao artista condigBes a que ele se submete ou morre de fome. E o caso da Escola de
Paris, sem o visto dela ninguém € grande artista. Hoje os americanos comecam a criar também a sua escola e
disputam o dominio do mercado mundial . . . O jovem que quiser vencer tem que se filiar a uma dessas escolas.

~ Voeh o aconselha a isso?
~ Do consciéneia tranqiila, ndo. Mas pelo menos ele fica rico como Picasso . . . Esclarego, para terminar, que ndo
twaho idéia de botar freios em ninguém. O melhor caminho para a gléria, prémios e sucessos é mesmo o de fazer
o contrdrio do que deveria ser feito. Cada qual faga o que quiser. Talvez haja alguns que prefiram exigir de si o
para ser um gravador e ndo um falso artista. A confusdo é grande e a gravura no lucrard nada com isso.
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Entrevista concedida & Revista Leitura NO 41, RJ, nov. 1960, pag. 17,
Sobre a nova geragdo: — Gostaria de vé-la menos obediente.’

Sobre Brasflia — “Deixem a urbe crescer um pouco mais”’

Hoje a vez de mestre Goeldi responder nossas perguntas. Af estd o grande prémio de gravura da recente Bienal do
México em nove repostas sobre assuntos de palpitante interesse no atual momento pléstico,

~ Quai a sua impressdo do atual movimento pléstico brasileiro?
- M alcancou a meta; integrou-se no movimento internacional, ponto dramdtico para os artistas, na minha opinido.

- Como encara a pintura informal?
- € a dltima teimosia no terreno da abstragdo, é um gesto, um esforgo de fracassados. Ndo vejo nos informals forca
criadora; em Gltima andlise sdo “dilettanti”, e, por isso mesmo, estido tanto na moda.

— Acredita na possibilidade do encontro dos caminhos do figurativo e do abstrato, resultando numa nova linguagem
pldstica?

— Claro que nunca poderd haver encontro dos caminhos do abstrato e do figurativo. Eles divergem; tém finalidades
antagbnicas, Néo é possivel que saia dum cruzamento uma nova linguagemn pldstica. E para que mais uma nova,
com tantas que jd existem?

— E a nova geracdo, qual a impressdo que lhe causa?

~ Gostaria de ver a nova geracdo menos obediente ds exigéncias da moda ditadas par-criticos e mais desconfiada de
uma arte de transicio visando o futuro e com os criticos sempre a frente. Sessenta anos de arte “novissima” jé
séo suficientes para um critério mais.seguro num confronto dos dois lados — o positivo e 0 negativo.

— Tem programada para este ano ainda, alguma outra exposicdo?
-~ Ndo

— Esté realizando atualmente algum trabalho especial?
— Uma ilustracdo para Mar Morto de Jorge Amado, grande livro, cheio de poesia,

— Sendo Brasflia uma das maiores realizacdes da arte contemporanea, como vé a participacdo dos nossos artistas
{inclusive sua) nesta bela nova capital?

— Sobre Brasflia, ndo posso opinar — ndo sou urbanista. Outros mais competentes jd o fizeram e exaustivamente,
Quanto & participacdo dos nossos artistas pldsticos na Novacap, dando-lhe sopro imortal, um conselho meu: deixem
a urbe crescer um pouco Mais.

— Para finalizar, poderia nos falar de suas buscas atuais e definir sua posicdo em face da arte?
— Busco sé as coisas que podem ser buscadas — tranquilidade, dinheiro, etc.
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Entrevista com Oswaldo Goeldi, feita em setembro de 1956 para a revista ““Paratodos’”.
por Ana Letycia.

"N&o fiz da gravura uma férmula mecénica. Ainda tenho surpresas, faco descobertas e gravo com a mesma satisfa-
¢do de ha 40 anos.”

Em outubro proximo Goeldi realizard uma exposicio retrospectiva no Museu de Arte Moderna do Rio, apresentan-
do trabalhos de 1920 até hoje. E éle o pioneiro da gravura em madeira entre nds, o artista que deu vida a essa técnica. Conta-
nos que em 1919, quando voltou ao Brasil, depois de dezoito anos na Europa, s0 teve conhecimento da existéncia de um xilo-
grafo, um alemdo chamado Bampi, que se dedicava mais a um trabalho decorativo, Posteriormente, numa exposicao da Escola
de Belas Artes, viu alguns trabalhos de professores, nas quais se notava grande preocupacdo técnica.

“Nessa exposicdo retrospectiva quero demonstrar que sempre fui fiel a3 mim mesmo. Nos trabalhos de 1920 esta o
mesmo espirito que me acompanha hoje.”

Goeldi nos disse que a idéia de ser entrevistado o assustava e pediu-nos que ndo fizéssemos muitas perguntas, que
fossemos tdo rapido quanto o possivel. Mas nossa conversa foi longa e Goeldi ndo protestou. Creio que ndo sentiu isso,

Oswaldo Goeldi nasceu no Rio em 1895, Seu pai, notdvel naturalista suico, Emilio Augusto Goeldi, veio para o
Brasil no tempo de Pedro Il trabalhar na Quinta da Boa Vista. Caindo o Império sua famflia retirou-se para Teresdpolis. Depois
seu pai foi mandado pelo Governo para o Para, a fim de reorganizar o Museu daquela cidade, hoje Museu Goeldi,

Em 1901 o menino Goeldi foi mandado estudar na Sufca. La ficou até a idade de 24 anos. Freqiientou a Escola
Politécnica de Zurique, onde comegou a sentir grande interesse pelo desenho. De fato, interessou-se somente pelo desenho, tan-
to que abandonou o curso na metade. Féz, nessa época, algumas ilustragGes de Poe e Dostoievski, por sua conta, “‘para acompa-
nhar os livros désses autores num clima familiar.”” Antes de sair da Suica féz uma exposicdo na Galeria Wyss, apresentando uma
série de desenhos a bico-de-pena. Esteve ainda em Genebra onde freqlientou a escola de “Arts et Métiers””. Teve aulas com Hen-
ry Van Muyden e Serge Pahnke. Trabalhou com ésses professores aproximadamente seis meses. “Eles teriam podido preparar-
me para ser um pintor dentro de um ou dois anos, considerando minha capacidade de desenhar, mas o que ensinavam néo cor-
respondia ao meio que necessitava para expressdo do meu (ntimo, ndo correspondia ao que vinha da minha imaginacdo”, é o
que éle nos diz. Em 1918, terminada a guerra, Goeldi preparou-se para voltar ao Brasil. Veio em 1919. Aqui encontrou um am-
biente dificil. “Sentia-me, mais ou menos, como Gauguin na ilha"’. Nosso meio artfstico era académico, sem nenhuma compre-
ensdo para o que ésse jovem fazia. “Em 1921 fiz uma exposi¢do no Rio — Liceu de Artes e Oficio — diante da qual os criticos
balangavam a cabeca. Lembro-me de Gastdo Penalva que diante de determinado trabalho dizia que a lua ndo estava na posico
certa, que uma outra coisa estava torta, etc.”, O plblico mostrou-se indiferente. “Sentia-me completamente isolado. Valeu-me,
entretanto, o conhecimento do poeta Trajano Medeiros de Passos, a quem vim recomendado da Europa. Trajano Medeiros de
Passos era uma pessoa compreensiva e pds-me em contato com alguns poetas. No meio plastico ndo havia possibilidade de en-
tendimento. Foi importante para mim o encontro com Alvaro Moreira, naquele tempo trabalhando no *Para Todos’’, com Ole-
gério Mariano, J. Carlos e outros. Tive, entdo, oportunidade de fazer algumas ilustragGes para jornais e revistas. Conheci ainda



Di Cavalcanti — antes da Semana de Arte Moderna de Sdo Paulo — e por seu intermédio alcancei o grupo de Anita Malfati, Zina
Rita, Tarsila, artistas vanguardistas, onde havia possibilidade de ser compreendido. Importante também foi minha aproximacdo
de Ronaldo de Carvalho."”

— Qual seu primeiro contato com Kubin, artista que teve grande influéncia sdbre sua carreira?

~ “Fiquei conhecendo Kubin por intermédio de uma publicacio de obras suas. Fui conhecé-lo pessoalmente em
1930, quando voltei & Europa’. Vendo os trabalhos désse artista sentiu Goeldi que havia possibilidade de “encontrar uma voz
vizinha, um parentesco’’, o que o empolgou. Na época em que se viu isofado no nosso meio artistico, numa época de terrivel in-
seguranca, mandou, por intermédio de pessoas amiga que fora para a Europa alguns trabalhos seus para Kubin, acompanhados
de uma carta em que pedia a opinido do artista. “Sua resposta incentivou-me"”’,

— Goeldi, se por acaso Kubin ndo houvesse respondido ou se tivesse dito que ndo gostava?

— “Teria sido um desastre”, diz Goeldi. "Alias, eu ndo queria abrir a carta que éle me enviou 56 de receio. Mas se
éle respondeu é porque levou em consideracdo o seu trabalho, disseram-me. Foi assim que me animei a abri-la. Kubin mostrou-
se compreensivo, propos-se a recomendar-me a editoras e quis também fazer uma troca de trabalhos. Até hoje mantemos corres-
pondéncia. No catdlogo da minha exposicdo retrospectiva vai ser transcrita na fntegra sua tltima carta."”

Em 1930, por recomendacio de Kubin, Goeldi expde na Galeria Wertheim, em Berlim, onde aquele artista acabava
de fazer uma exposicdo e onde Munch exporia a seguir. Goeldi ndo podia ficar em Berlim todo o tempo. Deixou o material da
exposicdo e viajou. “Era uma época dificil, tempo de inflacdo na Europa. Assim mesmo vendi alguns trabalhos. A critica mos-
trou-se simpatica." Em 1931 volta a Europa e faz exposicSes na Suica, Berna e Zurique. Os trabalhos que expde em Berlim,
Berna e Zurique, sdo desenhos e gravuras.

Goeldi poderia ter ficado na Europa, mas ndo quis. “J4 tinha minha vida aqui e sabia que tinha muito trabalhar e
lutar. Sentia-me ja longe da Europa. Seria dificil integrar-me no meio artistico de 14, sentia-me um estranho. Hoje considero-me
cem por cento brasileiro e com fobia de Europa, principalmente dos grandes centros culturais, como Paris, por exemplo.”

— Acredita que o artista, em determinada altura de sua vida, precisa de um estimulo, como ésse que vocé teve?

— "“Hoje, ndo. O meio ¢ diferente; ha prémios, bienais. Naquela época sentia-me isolado. Contava com amigos, é
verdade, mas ndo sabia se elogiavam para agradar-me. A opinido de um artista é sempre diferente, pois éle também faz um tra-
balho e participa das mesmas dividas. No fundo todo o artista procura a verdade. Foi importante por tratar-se de Kubin, que
era um artista muito considerado, com grande riqueza de expressdo e de forte poder sugestivo, artista que féz carreira com seu
proprio esforo. Hoje é mais ficil. Sabe-se de tudo o que é feito em Berlim e em Londres, pois os métodos de correspondéncia
e divulgacdo sdo muitos. Tém-se, ainda, mais contato com o pablico e um apoio moral muito definitivo. O nosso meio 14 estd
tdo avangado como o de Paris ou Roma. Tivemos hd pouco uma exposicio de desenhos de Ulm, néo é verdade? O ambiente
mudou muito. Naquela ocasido um incentivo era importante, era necessario.”’

Goeldi que considera Kubin como tendo sido seu mestre acrescenta: “a maneira de desenhar de Van Gogh, essa sua
maneira apaixonada, teve grande influéncia na formagdo do meu estilo. A maneira de desenhar de ambos me impressionou.”
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“Acho que o caminho do artista € o do individualismo. Penso que estamos no caminho de perder o individualismo,
o0 que geralmente existiu. O perigo & ndo se poder manter isso. Muita coisa esta morta porque o individuo quase nio existe, ten-
@ opinar num sentido coletivo. Seria um bom conselho aos jovens artistas dizer-lhes que em vez de procurar a maneira como
 fazer, procurassem fazer, simplesmente. Procurassem expressar o que estd dentro de cada um, sem preocupacdes de escolas, teo-
rias e tudo o mais. Esse o caminho. Essa idéia ndo é minha mas de Frans Masereel. Acho esse conselho justo e simples. O ideal é
& expressdo individual.”

— Goeldi, qual sua posicdo com relacdo & pintura abstrata? Vocé é contra?
. ~ "Ndo, nio sou contra. Apenas a arte abstrata deixa-me completamente frio. Se a abstracdo fosse uma linguagem
‘para mim eu j& seria abstrato.”

— Quais seus temas preferidos?

— “Néo d?o que tenha propriamente temas preferidos. Procurei dar aos meus trabalhos uma atmosfera e um clima,
a feicdo pessoal. E dificil explicar. Pode-se ver uma coisa e essa visdo ndo refletir a correspondéncia que ha no elemento ar-
stico, que brota de um fundo misterioso, diferente. Ha uma participagdo (ntima que varia de individuo para individuo. O Bra-
sil que represento @ mais uma questdo de sentimento, é a minha maneira de ver, de sentir a terra onde nasci, que abandonei e
3 is de muitos anos, com saudade, revi. Fui procurando expressar aquilo que me assaltava, as coisas mais flagrantes, e en-
| também a parte de atmosfera, enfim, mil coisas! Tanto se pode sentir que depois da chuva ha o cheiro de terra e folhagem
s, coisas muito (ntima, como se pode, s vézes, interpretar ou segurar esse momento.”

- Goeldi conta-nos que j4 ilustrou vérios livros, alguns de Doistoievski e Poe. (Ndo se recorda de todos) lustrou um
e Raul Bopp “Cobra Norato”, isso em 1937, livro que tornou-se bastante raro, do qual foram tirados 100 exemplares e
ufdos as matrizes originais das ilustragdes. Féz ainda ilustragGes para Cassiano Ricardo.

~— Qual sua opinido sdbre o momento atual da gravura no Brasil?
~ "0 interésse aumentou muito. Para dizer a verdade ndo sei se isso é vantagem para a gravura. 1550 ndo quer dizer
gravura qualitativamente esteja melhor. A qualidade vem do esférco e da capacidade do gravador. O estar na moda pode
udicar a gravura.

N gravura brasileira faz questdo de citar Livio Abramo, como exemplo de honestidade, talento e realizagio. “Livio
] antigo companheiro na gravura. Vivia em Sdo Paulo e conheceu, por publicacdes trabalhos meus. Entusiasmou-se
pds-se a trabalhar. Conhecemo-nos depois, em Sdo Paulo.” Inclui entre os gravadores de sua preferéncia Munch,

‘de imagens de Masereel. Na pintura sua atengdo vai para Van Gogh, falando dos mais novos. No Brasil, Guig-
nti e Panceti.

Mm. diz-nos Goeldi: “Dou-me por satisfeito por ter seguido ésse caminho espinhoso. Tenho pela gravura o
“entusiasmo de quando comecel. Ha pessoas que sabendo tudo sdbre uma técnica j4 sabem também o que vio alcancar.



Sentam-se e fazem tudo de forma exata e dé tudo certo. Para mim ndo. Ndo tenho plano algum, apenas trabalhar o mais que
puder. Terei sempre, felizmente coisas a dizer e sonho ainda introduzir inovagdo que tenho na cabeca e ndo consegui realizar.”

“"Seus instrumentos de gravura tiram fafscas misteriosas e feiticeiras do bloco de madeira”. E o que de Goeldi diz
Kubin.

Essa entrevista foi revista por Oswaldo Goeldi antes de ser publicada. Teve sua inteira aprovacdo, depois de algumas
retificagfes. Vale como um dado biografico. Foi taquigrafada e por isso reproduz fielmente seu pensamento.

Setembro de 1956



Cronologia

895 — Nasce na ladeira do Ascurra, n 6 (atual n© 96), no Cosme Velho, Rio de Janeiro, a 31 de outubro.
1896 — Vai com a famflia para Belém do Par4,

~ Vai para a Sufca,
~ Ingressa na Politécnica de Zurique.

‘Comega a desenhar . Seus primeiros desenhos sdo feitos na atmosfera da “Blau e Reiter”.

~ Abandona a Politécnica e entra para a Ecole des Arts et Métiers, em Genebra,
‘Freqiienta o atelier de Serge Pahnke e Henri van Muyden,
'Exposigdo na Galeria Wyss, em Berna.

126 ~ Envia a Alfred Kubin alguns trabalhos, e este aconselha-o a expor na Europa.
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1928 —
1929 —

1930 —

HustragBes para "Canaan’ de Graca Aranha.
llustragbes para 'O Mangue’ de Benjamin Costallat,

Album com 10 gravuras prefaciadas por Manuel Bandeira,
Viaja para a Europa,

Exposicdo na Galeria Kunst-Klipstein, em Berna,
Exposicdo na Galeria Werthein, em Berlim,

1930/31 — Viaja para Zurique, Berna e Berlim, onde participa de exposicdes ao lado de Matisse, Utrillo, Waroquier e

1931 —

1937 —

1938 —

1941 —

1943 —

1944 —

1945 —
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Leo Long.

Exposicdo no atelier de Kummerly, Muri, Sufca,
Volta ao Brasil,

llustragdo do Livro “Cobra Norato” de Raul Bopp.
Aparece a cor na gravura,

Exposico em Belém do Pard, na Biblioteca e Arquivo Publico.

Exposico em Salvador — Bahia

Expde em Coletiva no Rio de Janeiro, organizada por Di Cavalcanti, Anfbal Machado e Tomas Santa Rosa.
Exposicdo de Arte Social,

llustracdo para o Suplemento Literdrio Autores e Livros — Publicagdo dominical do Jornal A Manhd",
Hustragdo para “Humilhados e Ofendidos’’ de Dostoievski. Editora José Olympio,

Série de Desenhos sobre a Guerra “As luzes se Apagam, agitam-se os monstros”’,

llustracSo para "'Ressurreicdo da Casa dos Mortos” de Dostoievski . Editora José Olympio,
llustragdo para “Carlitos” de Villegas Lopes, Editora Leitura,

Série de gravuras com o titulo “Balada da Morte” — Revista Clima — S§o Paulo.

Exposico de Arte Moderna — Prefeitura de Belo Horizonte,

Exposi¢8o individual . Patrocinio do Instituto Brasil-Estados Unidos, no Instituto dos Aquitetos do Brasil,
lustragdo para “O Idiota” de Dostoievski. José Olympio,

llustragdo para “Martim Cereré” de Cassiano Ricardo.



lustragcdo para “Letras e Artes”, Suplemento dominical de A Manhi"”,
1949 — llustragdo para ''Cheiro de Terra” de Caio de Mello Franco,

1950 — Participa da representaco brasileira na Bienal de Veneza.

Saldo de Belas Artes da Bahia — Medalha de Ouro,
Mostra de Arte Brasileira, Roma — Dezembro,

1851 — Primeira Bienal de Sdo Paulo. 19 prémio da Gravura Nacional,
Novembro — Exposicdo na Galeria Domus, Sdo Paulo,

1952 — Ensina na Escolinha de Arte de Augusto Rodrigues, Rio,
Julho — Exposi¢do na Galeria Tenreiro, Rio de Janeiro,

1953 — Participa da Segunda Bienal, Sdo Paulo,
Vai para Montevidéu a convite do Instituto Uruguaio Brasileiro.
Realiza curso sobre gravura e exposicdo.
llustracdo para “Memérias do sub-Solo” de Dostoievski. Editora José Olympio.

1954 — Exposicio Graveurs Brésiliens, Kunstmuseum, Berna, Maio /Junho.
Exposicdo na Geleria Oxumaré, Salvador , Julho,

1955 — Contratado para lecionar gravura na Escola Nacional de Belas Artes.

) Publicaclio do Album “Goeldi” — Servico de Documentacdo do M.E.C.
Apresentagio de Anibal Machado,
Participou na 32 Bienal, Junho/Outubro.
Homenagem do Grupo de Estudos Mario de Andrade — Pen Club do Brasil,

1986 — 1/ International Austeflung von Holzschmitter — Zurique.
Exposicdo no Museu de Arte Moderna de S3o Paulo,
Retrospectiva no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

1957 — Exposicio promovida pelo Instituto de Cultura Uruguayo-Brasilefio.

1958 — Exposicio em Veneza.
Exposicdo Arte Moderno en Brasil-Buenos Aires, Junho.
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1958 — Exposicdo na Galeria GEA, Rio de Janeiro, Julho,

1959 — llustracBes para “LicBes de Abismo” de Gustavo Cor¢do , Livraria Agir - RJ.
Exposicdo na Piccola Galeria, Rio de Janeiro, Maio,
Exposicdo na Galeria Tenreiro, Sdo Paulo, Novembro,

1960 — llustracdo para “Mar Morto” de Jorge Amado . Livraria Martins,
Primeiro prémio Internacional de Gravura na |l Bienal Americana do México,
Exposicdo na Galeria Bonino . Rio de Janeiro . Setembro,

1961 — Falece no Rio de Janeiro — 15 de Fevereiro,

Exposicoes Postumas

1961 — Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro . Maio/Julho.
Museu Nacional de Belas Artes Julho/Agosto.
Museu de Arte de Belo Horizonte . Outubro.
Sala Especial na VI Bienal — Sdo Paulo

1962 — Galeria Vila Rica , Sdo Paulo, Fevereiro,
“Incisio e Disegni Brasiliani” ., Spoleto, Itdlia,
Museu de Arte Moderna da Bahia, Salvador,
Galleria d’Arte della “Casa do Brasil”. Roma, Novembro.
Museu de Belas Artes de Buenos Aires,
Exposicio em Assungdo, Paraguai, Iniciativa de Livio Abramo, adido cultural da Embaixada do Brasil,

1964 — Fundacio Armando Alvares Penteado / Museu de Arte Brasileira,
Colegdo Nelson Mendes Caldeira. Sdo Paulo, Margo,

1969 — X Bienal — Sala Homenagem , Sdo Paulg Setembro
1971 — Museu Nacional de Belas Artes . Rio de Janeiro. Setembo,
1074 — Mostra da Gravura Brasileira . Fundaco Bienal de S0 Paulo, Novembro/Dezembro.
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1980 — Museu D, Jodo VI — Escola Nacional de Belas Artes . Rio de Janeiro
Galeria Dezon . Rio de Janeiro,
Galeria Parnaso , Brasflia, Dezembro,
Museu de Arte Moderna de Rezende,

Casa de Goeldi, situada na esquina das ruas
Nascimento Silva com Maria Quitéria, Rio de Janeiro, 1930
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07.11.1926

Care senhon Goeldd

Eu vl seus trnabalhos, tive um encontro com ¢ semhox D. em Schaeanding, uma cidade pequena
peato de Iwickfedt. Fiquei profundamente comovido ¢ alegre de reconhecer na sua arte des-
comunalmente sugestiva, animada ¢ vibrante, uma espicie de vizinhanga ¢ parentesco na ed-
trutura primaria da personalidade - ¢ quando o senhon, na sua grande ¢ nobre modestia, s¢
confessa quase meu aluno - acho maravilhoso pensar com as mais Intimad inspiragoes nio co
nhecem Limitagoes de distancias.

0 senhor @ tecnicamente magistral na gravura (Holsschnitt). A riqueza do seu mundo interior
€ imensa e se desenvolverd sempre mais; muita felicidade e soliddo 8o destinadas a pesso-
as como nos.

A respeito de conselhos materiais somento posso necomendarn-the expor na Europa. Se o se -
nhor desefa, vou recomendar sua pessoa ao marchand W. Gualitt (Bealin), Nierenstein {Wien),
Frank J.B. Neumann (Muenchen). O senhor pode expox uma ampla colegdo de seus trhabalhos nos
aposentos destas 3 firxmas. Serdia bom arranjar, ou por inteamedio de uma "agéncia de recon-
tes" ou por intexmédio destas 3 fiamas, o relato das criticas da Imprensa, as quais serdo
muito Gteis para seus passos no futuro como tambem devem valer para o Rio.

Nao posso necomenda-fo @ uma editora, afimal ndos todos vivemos numa €poca gigantesca e
de assustadora falta de dinheino.

Piper, p. ex., foi a falincia hd pouco tempo ¢ todas as editoras que conheco estao Lutando
pela existéncda, com excegdo de algumas poucas editoras Literdrias que por acaso tem "Suces
40 de parada”.

Tamb&m eu estou Lutando. Das encomendas numerosas que me deixaridm despreocupado pelo red-
Lo da minha vida nao sobrou nemhuma. Como o semhor pode, em paxte, ver na minha obra, "De-
monios e Visoes Noturnas", que o senhor D, vai Levar para o senhox.
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88dm a vida © tdo misteniosa como no primeino dia e T melhon estarmos no caminko eento o
ze4 preocupagdes, em vez de Levarmos uma vida fdcit ¢ seamos "boa midia" - por
m 08 Deuses da escunddac sao capaz de proteger seus §ithos prediletos em apunos.

aso, o senhor devia planefar uma estada prolongada na Europa, se conseguir funtar,
i maneira, os meiod para isto. Pordm ndo pana sempre, aqui o espago & disputado pe
mmumu e pelos protegidos dos pistoloes; no Rio, o semhor € a vanguarda

ﬂumu uma alma,

o tenho habitidades parna ensinan e recusei toda oferta pana o progessorado, mas talvez o
nhox possa, se seu nome §icarn conhecido, dan aulas panticulanes, ou achar uns mecenas.

| & meus infelizmente edtdo todos ma bancarrota, por causa da gueara e agora estdac pressio
nando meus paiprios pregosl.

Eu proponho-the mandar-me como impresso registrado algumas gravuras ¢ alguns desenhos  em
troca de uma remessa, que envianed pefo retoano do Coaredo, tambim de desenhos e titogra -
 fdas.

Meu estito, no inicio do século ridicularizado e nejeitado, fez escola, devido ao grande
sucesso junto aos imitadones sempre tdo prontos e napidos.

Eu ja fui "moda" vardias vezes, ¢ outras vezes "fora da moda"., Felizmente existem uns pou-
cod individualistas de grande paixdo ¢ soberba arnogancia, que depois de algum tempo e
s0b minha influéncia, puderam desenvolver-se magnifica ¢ Legitimanete.

0 senhon, caro senhor Goeldi, € um destes individuos extraondinanios - isto recomheci ao
primeiro olhar para seus trabalhos. Alegrar-me-£a muito com sua eventual visita; nao dei-
xe passar tempo demadis, eu tenho 50 anod de idade ¢ nao me poupei na vida. Nao obstante
acredito-o pico da montanha ja estd nas minhas costas - entrever, na viagem para o vale,
perdpectivas que tornam a vida recompensadora.
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(21/09/1930)
enhon Goeldi
tde prazer recebd suas duas cantas, apds aquela nemetida de Dacar, sua pasta ¢ suas
Linkas. Tudo me agradau. 0s impressos do clichi naturatmente ndo estdo-se integhan
dntimamente com o8 mgnificos  imphessos feitos a mao; mesmo assim sdc de muito valonr pa
, porque Lembrardo sempre as gravuxas originads, que en tinha contemplado intensamen-

adego por tudo e tomo a Liberdade de enviar-the simultaneamente o tlvaa "Latven" de
Seddel, porim mais por causa das ilustragdes, porque eu pzactbo Seided como escriton
o, que ndo faz esquecer o8 Legitimos como E. Poe, Hoffmann, Haudf, Strindbeng,

) 0 senhox vE, a gente tem de ficar satisfeito de encontrar editoras, pois apesar,
ento que causa ilustrar matirias infeniores, sempre surge a questdo ecomdmica & pre

c&nn& boas nao acho editoras atualmente e também nao tenho muita esperanga que  {sto
: ja@ que ultimamente um astrdlogo me condolou com o ano astral de Jupiter 1931,que
melhorar a situagdo de todos nds. Bem, eu ndo Lige a minima.

em dia estou muito contente de §a ten a idade de 53 1/27 anos ¢ ndo mais precisar de
en da esta fadeira penosa, que € a vida - envelhecer tambim tem seus atrativos. E
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ficarconstante, confiante e giel, sempre se achardo as chances de sonte, das quais se precisa.

No momento ndo posso comprometer-me para a exposi¢do na América do Sul, fa que tenho distribul
do meu matenial em outros compromissos por algum tempo; mas quando eu tiven a vontade de expor-
- especdalmente no Rio (ou talvez tambim em Buenos Aires) naturalmente aceitarel sua amavel me
diagdo.

Espero ainda estar com vida ¢ com saide quando o senhor vier outra vezr para ca.

Em todo caso, estou pensando muito no senhor e fico imaginando sua obra criativa tio forte e
Livre, a qual o conduzir@ para 04 baixos e o8 altos deste mundo.

Depois desdte outono bonito espera-nos o inverno duvidoso, que tambem tem dias bonitos, mas eu
d0fro mudito com o frio.

De todo coragdo desejo-Lhe tudo de bom, especiafmente aquela independincia interior, e o0 conta
to com o mifagre da vida,

Da minha esposa muitas Lembrangas
Sempre seu
lass.] Algred Kubdin

PoSs

Aquele fulgor cheio de méstenio que sua faca faz surgir magicamente do preto da tabua de madei
ra, na transferéncia para o clichg, evidentemente, se sdimplifica de maneira borrada e primiti-
va, poxem sente-se a composigio boa e 4onte.




) (1930)

Caro senhor Goeldd

Com prazen tomo conhecdmento do resubtado de sua viagem a .Berlim. Pena que o senhoa ndo po-
de visitar outra vez o Prof. Grosamann, ja que ele o recebeu tao bem a primeira vez., A ex-
posicao na Wentheim vai deixan impressoes positivas. Talvez o senhox possa saber das erditi-
cas da imprensa, que seriam mudito intexessantes para mim, 0 semhor nde devia ficar descon -
tente porque o Prof. Kunt Glaser ndo acolheu de imediato uma ante um pouco difieéf como a
sua. Estes sdabics perdem geralmente o sentido para o verdadeinamente oniginal ¢ esdencial.
Mas pelo menos 04 efeitos magnificos e misteriosos de duas xifogravuras deviam impressionar
Glasexr.

Considerando tudo, acredito que, depois deste debut, o senhor gostaria de voltar para ascin
cundtiancias mais simples, mas em tudo mais generosas, do Brasil. A felicidade de cniﬁu‘cléa-
%@ consigo. No nivel que §a alecangou, pode esperax tranquilamente o desenvolvimento das efa
pas de sua vida futura. Sem rancer, sem ddio - porque 0 senhor & um gine insthumento antis-
tico do infinito.

A amiga de minha ¢dposa, a barenesa von Fa¢yb!n9, visitou-nos ¢ contou mudito sobre o Brasil
¢ sobre sua estadia £a ra fazenda. Efa recebeu de uqa'cbukcctda (a ginecologista que o se -
whoa também conhece; ela & viuva e eu 45 me necoado do seu mome proprio "Geatraud") o atbum
Goeldi, sobre o qual o senhor ja me escreveu, Eu gostaria de compran um &fdum destes ¢ quan

do o semhor estiver no Rie, faca o favor de galar com seu editon para mandar-me um exemplan,
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7.01.31,
Caro Senhor Goeldi
Fiqued muito aleghe necebendo suas Linhas com a bonita descaigac do seu domicilio atual.
Como eu gostaria de ver tudo {80! E o vento, a areda, o mar - ¢ ao mesmo tempo dia e noi
te, as Luzes mais estranhas - o que mais precdsa-se,ou melhor,o que mais precisa o senhon
- sobretudo possuindo a habilidade e capacidade de dar foama @ este tesouno.

Particularmente foi deu anuncio de que {ird visitar-nod na primavera, que caudou me grande
alegria. Que coincidencia singularx, Mas notifique em tempo quando matd ou menosd vai-se
healizan esta visita, porque ndao quere perder esfe encontro de maneira nenhuma, ¢ Zenho
de viajan por 10 dias em meados de Abail. Por favor, traga muitos trabalhos seus para mos
trar-me, e poderemos nos dois batexr muitos papos a respeito. Espero que fique alguns dias
em Weansdtedin, podid o quarto na casa a bedira do Ade Inn fica reservado para o senhonr.

E assim poderlamos fazer passeios nas redondezas, se Deus nos dex saude e sonte. Poderia-
mos tambem converasar a respedito de uma expobi;io no Rio, apesar de eu fer afgund necedod
a aespedto disso; sempre demoram tanto a devolver as codsas depodis.

Talvez o senhor possa sugerir ae senhor D, 0. Kuhn de escrever-me dinetamente, £8to serda
0 caminho mais direto, mais simples. Tambem seria 0timo &¢ o semhor supervisionasse esta
exposigdo pedsoalmente!! Se ela mostrar boas perspectivas, eu poderia mandar uma cofegao

de Litografiesmais para o final. Tenho muito poucod originais para exposigoes, ¢ tambim te
nho tido pouca sonte em palses transtlanticos, de maneira que me fafta coragem para isto.

0 senhor tambem terd de me contar a respeito da aevolugao. Estou com boa saide, e edtou w
tando uma calma agradavel tomando conta do meu imteriox. Iato @ um sinal natural do tempo
(primaverd) chegando. Eu estou pedindo ao destimo dedxar-me terminar a minka obra, nao de
sejo mais nada. Nao me importa que 04 tempod sefam indegurod - segurangas 40 existem  no
interion da pessoa ¢ enquanto se tem a capacidade de cadar, € esta a justificagao da vida.
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Em fempo proximo serd editado uma pasta muito volumosa de minha autonia; sdo 25 pranchas e
eu querdia mostrar-Lhe i8to e trocar tambim com o senhox algumas coisas ¢ @ por iste que es
tou the pedinde trazer tambim alguns trabalhos para mim, para trocaxr comigo. Estou olhando
agora retrospectivamente as visoes que me me foi dado viver - vejo-as comoa distdncda, co
mo num espelho, e sei hoje que eles sao a soma da multiplicidade das impressies. Eu nao
preciso mais de muitas coisas, estou descartando a maionia delas no meu 549 ano de vida.
1sto ¢ um dos poucos, porm decisivos, beneficios do envelhecer. Mas uma das vantagens €,
que quase ndo ha mais tempo para nada - tdo rapido, como em um sonho, escorregam 08 dias,
¢ as horas de trabalho sdo cada vez menores, porque a vitalidade dos nervos diminud consdi-
deravelmente.

E nao obstante ¢ bom e de um significado progundo este desdcer sucessivo do arce da pardbo-
fa da nossa vida - @ para interionizagdo. A tienica traz diversas surpresas - assdm estou-
me esforgando para aprender a partir do pincel o "faviexen" - Lavar e desenhar com o pin -
cel, que tem quase dez vezes o efedito da Linha - ¢ apatece-me atualmente o melhor instru -
mento.

Economicamente estd tudo ainda parade ¢ aventurcso. A baronesa Von Freybeng esteve aqui ce
nosce, comprou muitas fotes ¢ contou coisas muito interessantes sobre o Brasif; mas esta
famitia ndo sabe se vai netornan ao Brasil, parece que surgiram algumas dificuldades.

Caro senhor Goeldi, eu desefo-Lhe que o senhor possa expressar de diversas maneiras o que
es82a concluddo no seu interion.

fu acredito nos seus dons e vejo na sua arte muito parentesco, uma espiede de continuagdo
em descend@ncia - o senhor possui bastante coragem e Liberdade, Amaginagao ¢ talento.

NGs dois saudamos o senhor, eu penso muito no senhor, olho sua pequena pasta, talvezr ache
outra vez uma oportunidade para nova publicagdo.

Saudagoes muito cordiadis do seu velho, muite dedicado
faa.) A2gred Kubin




Iwickledt - Wenstein 0, Oest

Caro améigo Goeldi - Esta saudade da Europa, que se pencebe na sua carta recém-chegada,irdia
revelar-se como iLusdo na hora da realizagdo, Por cauda de tremenda politicagem, ecstar aqul
agora ndo ¢ bom, a nac ser que d¢ consdiga agastar codsas da superficie do consciente. Si -
multancamente a esta carta vou enviar-Lhe umas coisas como {mpressos hregistrado (rolod).
Espero que gique contente. E atualmente eu precido viver de golpes de soxrte, minha
neputagdo nao ajuda muito, porque eu - esquisdifo que sou - precddo viver no campo, ndo con
sigo nespirar o an [potitico| das cidades atuais. Eu no seu Lugan tambem inia desistir da
gravura em cobre e continuarnia fazendo Lindas gravuras com o buril,

Meu atbum se chama "Mundo secreto” e foi Langado tempos atras pela editora Medin (7], a
qual ndo existe mais. 0 outro & "Aate grdfica” de Edward Munch de Gustav Schielfter, edite
ra Exnst Axnold, Oresden, ndo 8dc coisas caras, (Mundo secreto efe,) podem sex adquirnddos
de segunda mido escrevende @ sua Livnaria, Estou convencido da grandiosidade poderosa

de sua cidade thopical ¢ o 4r, apenas € o melhor intérprete da mesma. E pon 4840
que espero com prazer a sua encomenda. Eu medmo esfou mengulhado atuafmente em experitnoias
- mas o meu dia fica cada vez mais curto - a parte improdutiva |porque como que crepuscu -
tar) dete & mais Longa |(mentalmente dou {ncansdvel, estou tomando tonico contra esgotamen-
to). E. A gente esta envelhecendo, mas isto ndo importa, a grande maravilha do sex mais
Intimo do homem & tdo pessoal, interdior, Intimo - que a pantir dal posso rir do crepisculo
dg nossa cultura tdo finamente desenvolvida - ¢ justamente nds, Impressionistas da alma (€
isto que somos!) nao podemos desanimar - apesar de todas as adversidades. - 0 que o sn, e
creveu sobre bom cafi e especialidades, bem, al seria methor trazer um pouco por ocasido &
sua proxima visita, em vez de mandar para cd @ provocar agdes diabolicas da alfandega - Se
0 &x, tem o Livaeto de W. T, LBnz, eu gostaria de ouvir sua opinido. Eu troqued traba -
Lhos com ele, ded um desenho bom ¢ recebi um trabalho pequeno, muito fimo, em oleo, que
¢s2a pendurado na minha frente. Atualmente ele vive em Manseilfes, ¢ pacifista e infeliz pa
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[sem data)
Caro senhor Goeldd

Sua carta me encontrou em boas condigdes - mas quase 6 Semanas depois do senhor ti-la envia
do. Temos aqué ainda ¢ inverno, com 107 abaixo de zere, gelo ¢ neve. 0 senhor deverda ficar
muito contente com seu pals tropical. Com a idade avangado, o clima ganha cada vez mais
importancia - ¢ 0 grio tira quase toda vontade de viver.

0 senhor escheveu a nespeito de uma atividade pratica (econdmica?) para em condequencia de-
La ganhar tibendade para caiar. Tste o senhor vai conseguin. Aqué, num pals tae apertado on
de todes disputam Lugan mas com o4 outros, a situagao ainda @ miseravel. Onde o senhor ou-
vin, todos estao queixando-s¢. Bem, quando o senhor viex para os nosscs Lados, na primavena,
gaga o favor de mandar a tempo noticias pelo corredo. Eu preciso ausenfaxr-me pox alguns dias,
tanto em Abxil como em Maio, ¢ nao vamos querer desencontrar-nos!

Ah! - 3¢ apenas uma pante de dua opinido positiva sobre minha obra ¢ o erdador dela  fosse
verdade, tudo serda otimo. Este criador envelheceu com teda cexteza ¢ me panece que atingiu
uma fase de idade da qual ninguém pode dizexr se @ ainda digna de viver. Eu vivo tao desliga
do, como num sonho, sem 04 acessdod de trabathos violentos que wme atacaram na mocidade ¢ me
fizeram fican como possesso. Com grande calma deixo oscélar ¢ amadurecer minha capacidade,

Nas poucas folhas que querdia mosthar-Lhe, o senhon val neconhecer quads sa0 as gquestoes gue

ainda sdo importantes para mdim. Apesar dos Lempos nuind ainda existem inferesse e compreen-

sae como demonstram muitas cartas e mendagens.

Eu mesmo estou receoso dos meus mervos cansadod que muifad vezed me apresentam um verdadeiro
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Zwicktedt, 3.1.1932

Goebdd
va realmente muito triste porque o semhor ndo vedo a W. Zwickfedt este ano, apesar
x na Ewropa. Espexciod que possamos rever-nos na prdxima primavera. Temho de dar-Lhe

x ndo visitar wossas palses falidos, com a misEria visivel pon todos os tados ¢ por ten
tido a Suiga e o Sut da Franga.
2, a pessoa individual pode ainda sobreviver se tiver sorte, Para mim pessoalmente
31 foi bom. No outomo estive por 3 semanas na Floresta de Bohemia - manmm_z_

nte nmno e uomm mwtu, pmn senes mma No trabatho agora tude

fv na arte. Pode-se ver tudo como de uue, mas Manmdo., nao -m r.ib ntu

e. Mas eu tenho meus ciclos. "Oba cavalinho, pega o pincel ¢ vai trabalhar"

pouco obscuro no original). - Junto a esta um prospecto ¢ mais um gqincia de

am usadas como cendnios para uma peca teatxal, e o melhor: algumas fothas
h ‘t desenhos com a pena.

, que nos thouxe ? moatos. Meus dois cunhados sdo, ¢ cada caso me cus-
do mundial & muito inscgura. Mas devido a esta vida mais contem
- anos 4¢ uauu. tudo me & agora um pouco auamm EA'
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tureza estar um pouco apavorante e tao thansitordia, ¢ de me sentin muitas vezes cansado e
doente, estou contente de ainda poder participar, de poder captar com pincel ¢ Lapis algu~
mas coisas. A propdsito, gostei de saber que o senhor estd mais Livre agora, que ficou maid
independente da pega de madeira - € uma nova etapa no seu desenvolvimento (na etapa antend-
on se desenvolveu muito). Infelizmente ndo se usa mais o Livre ilustrado, nenhuma editora
aceita ele mais! So de vez em quando e porque sou muito conhecido, consigo uma encomenda
para trabalhos graficos. Assim tudo virou uma aventura sondmbula ¢ eu ndo sei onde tudo vai
parax.E tudo como no meu Livio "0 outro Lado”. Conhece-of Editora Mueller, Munique, Faz 3
sdemanas que fui convidado para Hamburgo. Efes fizeram £d uma grande exposicdo de todos o8
periodicos. 0 sucesso fjunto ao piablico exa muito grande, a exposiodo foi visitada POk mud-
ta gente, caiticas nos jornais, convite para o clube dos artistas, mas mesmo assim o resul

tado monetario vai decepcionar muito, acho eu.

Em todo caso, quando o senhor vier, e espero estan com saade para recebé-Lo, thaga thaba -
thos seus, quante mais, tanto melhor. Como ja escrevd, o semhor © minha "avant garde" - e
nos,iniciados, pextencemod aosd instrumentos mais finos desta forga assustadora ¢ andnima e
que € idintica com o cora¢do do mundo. E pon isso que o saudo na sua soliddo, na sua casa

nas dunas - ¢ como eu gostaria de vé-fa. Mas o Rio est@ no Brasil ¢ o Brasil fica muito Lon
ge.

Minha esposa manda Lembrangas. Sou sempre o seuw velho

[ass.) Alfred Kubin
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Iwickledt, 27.10.1932

‘estava temendo que 0 senhor me esquecera ou piox, que Sedvera um acidente. Mas gragas @
) senhon esta passando regulaxmente bem ¢ agrade¢o muito a sua amavel carta, 0 que o
conta sobre os esplendores da cidade thopical, particularmente sobre o8 fabulosos ped
. assassinos, € muito intercssante. Aqui §a passou um filme mostrando isto. Eles mergutha
:‘tun poreo no rdo, podia-se ver como estas feras sanguindrias reduziram-no,e em pouce tem
po,a um esqueleto.

E uma pena que ¢ senhor nde temha escnrito mais detalhadamente sobre seu trabatho. Eu gosta-
Ada mudito de ficar informado. Ja fazem ? anos que o semhor estda morando nesta casa intengs

sante ¢ um pouco abandonada (supenho que ainda € a mesma). Parece-me que esta construgdo tem
muita ambilncia - peato do mar, de moite com tempestade, a iluméinagdo da estrada, a areia -
{820 deve sen de um efedto espectral.

ALids, me parece que agora existe tambim no Brasil a discondancia politica - ¢ a falta de
dinheiro. E realmente horrivel a falta de talento dos estadistas do mundo inteiro - &  um
verdadedino castigo, que precdsemos viven nestas cincundtdncdias, e a maior Loucura E que mdo
s¢ sabe por quanto tempo ainda vai subsistir esta crise mundial. Economicamente esfou 40 -
frendo muito, ¢ tenho de assistir como minha velha casa, precisando de conseato, esta f4i -

cando em nuinas - ¢ com umas poucas centenas de marce eu podia fazer tanto!

Mas peto menos ho mais impontante, na arte, no meu chian, vai tudo conforme desejo - apesar
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de que quase nao conseguir mais encomendas, somente de vez em quando posso vender afguma

codda,

Faz um ano e meio que comeeed a gazer Lifografia e fiz mais ou menos 15 placas, as quadls
estou imprimindo numa prensa velha na oficina de um £itdgrafo, em Passau. Muitas vezes 40
edigoes pequenas, mas folhas pequenas de 15 x 25 em sdo mais faceis de vender que trabalhos

ghandes de 150 x 200.

Estive na Flonesta da Bohemia, para descansar, na regido que ainda & gloresta vingem - uma
floresta vingem europiia, totalmente diferente da tropical. Esta floresta era terxitorio

do prinelpe Schwarzenberg e foi desapropiada pelo estado tcheco. Eram semanas maravilho -
sas sem jornais, sem coarelo, totalmente Livre de preocupagoes incomodas. Adinda sdinto  no

sangue o vigon xenovado ¢ estou chedo de vontade de trabalhax.

0 senhon tem realmente esperangas de poder viafar para Ewropa? Eu edperava sempre rever o

senhor na primavera - ¢, porgavor, traga trabalhos seus, caro senhor Goeldd.

Minha esposa sofreu muito com a gota ¢ agora estd de férdias por 15 dias e fiqued so0zinho
aqui no nevoeiro de movembro - {880 promete sen um tempo de heflexoes - porque pouco a
pouco moareram tantos amigos nossos, pon exemplo meus 2 cunhados no ano passado, ¢ outhod
mais, que ndo consige esquecen. Passe bem, meu amigo, gosto de pensar nmo senhor, ¢ espero
que ¢ saia bem na produgdo de obras bonitas. Sempre saudando-Lo cordialmente,
seu Algred Kubin

Minha esposa deseja-Lhe tudo de bom.

XVIII



(1934)

Meu caro amigo Goeldi

Ndo & exclusivamente minka a culpa de que o senhor nao tinha xecebido noticias minhas.

Eu tinha escnito uma carta e enderegado ernadamente. No dia seguinte, j@ tendo em mdos seu
novo enderego, eschevd ao corredo no Rio, pedinde a mudanga do enderego na minha carta - ¢

assdm csta se perdeu.

A sua carta, porlm, causou-me muita alegria - ¢ € justamente nosso parentesco upi.n.uua
na arte que Lhe permite penetrar mo meu criar - e tambem porque o senhox pode agora culti-
var a sua cultura espinitual, no seu eremitendio. A meu redpeito somente : que agradecd mud
to seu desenho com os abutres, que fud muito ativo mas tambim que envelhecd bastante - 58
anos sao muito fempo-em cada ano note come eu fico mais cansado fisdicamente, mas espiri
tualmente se alargam o horizonte ¢ a visdo do mundo ¢ das atividades neste. E com pu‘z‘ﬁ,
que a gente se retira para a sua ilha intendior. Eu fago minhas exposigoes, cufos rendimen-
tos sdo0 poucos. A minha poupanga estd num banco alemdo, ¢ agora gecharam minka conta £d o
sou forcade a fazen requidigies para reaver somente o indispensavel. Mas tambim eates pro-
blemas trnistes sdo de segunda ordem, se 8¢ considera cada dia uma dadiva do destino, &¢
ndo se espera com certeza de poder vive -fo, O trabalho ainda da prazer e estou aecebendo
cartas de reconhecimento yindas de Lados que nunca imagined.

Neste ano tive a sonte de fazer algumas vendas. Eu g4z algumas sequencias ¢ algumas folhas
{soladas - a Flonesta da Bohemia, que eu andei visitando anualmente ja desde muito tempo,

XIX



inpirou-me uma sequéncia, mas ela ainda ndo estd pronta. Ja escrevi que cheguel a conhe

cen um pintor muito talentoso, Wilhetm T. Loenz, ele € de Graz, tem a idade de aproximada-

mente 45 anos, mas gerafmente vive em Paris. Mas {sto nac &, a fonge praze, tao propicia para ele.

Ele quer "elarear” suas cones £a, assim efe me escreveu, mas também T. Loenz sofnre

com a expectativa da guerra, ¢ as tensoes poditicas.

Neste assunto nada mefhorou, - ¢ a arte, que nae conhece fronteiras, fica encoberta, se es

conde.

Ougo com interesse que o senhor encomendou uma prensa de cobre, como vai peder aprofundar-
se!! Por favor mande noticias sobre sua exposigdo no Rio. A expressac dos meus desenhos §4
cou mais aleghe - foi como por acaso que surgiu csta ultima foama de desenho - mas  agora
"esta querendo anoitecer!" Eu ndo perco a esperanga que o denhor vd aparecer agqud um belo
dia. Ndo existe nenhuma possibilidade? E claro que a viagem € muito caxa - mas o senhor tem
famitia na Eunopa. Como vai sua romantica casa nas dunas? E desefo-Lhe mudita sorte para seu

trabalho. Com muito goste vou thocar alguma coisa.

Minha esposa manda saudagdes e euw sou sempre seu velho colega

[ass.] Kubin



{ “-hcn. Su ‘como uma rolha zeudn a esmo. pau ndu do max - p
atrai. Mas dentro do conagdo tudo estd §lonindo e & frutifero,

s que nunca decepeionam - muitos deles estdo mortos, passados
mbmu aquaa umwbu glumde e notu que mu m ve
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Iweckledt, Weanstesin
10.01.39
Oh meu caxo Goeldd
muitas vezes ja pensedi: ele € ingiel ou estd morto? Entrementes iz 60 anos de ddade, ja
daz 1 3/4 anos e meu problema © que precido aceitar a velhice de alguma maneira - perto dis
s0 desaparccem todos 04 outros acontecimentos,

Ainda posso trabathar, mesmo gicando muitas vezes cansado, e as horas fogem apressadamente
como veados em fuga.

0 crdan proporciona um prazer Aevigorante, a mente chesce medmo quando a natuxreza recolhe
o corpo Lenfamente ao deu Aegago.

A exposigao festiva na Albertina em Viena, com mais de 300 trabathos, discursos de mindis-
thoa, titufos, vendas ¢ centenas de felicitagoes mostrou que também o munde inferesdou-se
pela minha arte. Desde o "Anschluss” (anexagde da Austria peta Alemanha em 1938] melhored
financeiramente mas em compensagao tudo ficou quieto em forno de minha pessoa - eu agrade-
00 ao destino s¢ me mantém nesta calma mas com saude. Sem divida, muito §a nao & mais o
mesmo, para um individualista absoluto como eu, mas muitas vezes vém me visitar jovens ar-
tistas que vém de Longe ¢ asseguram-me de sua ageigdo - raras vezes posso danr conselhos,
afinal cada um carnega seu destino dentro de &4 mesmo. Fiz uma grande sequéncia sobre a
4Llonesta da Bohemia, que visited durante 12 anos ne verdo, mad esta ficando cada ver mads
difleil achar um editor, devide @ hesditagdo vacilante desta gente.

Também acabel de teaminax, em forxmato pequeno, 17 X 20 cm, 101 estudos de cabega: Fantas -
mas - rostos que assombram minka mente, Lembrangas da ingancda,

E agora ocupa-me uma obra grander "1a4is e seus filhos". A Zonga experdiéneda substitud a
jornga que esta diminuindo.

Por favor, escrevarme Logo ¢ extemsamente, Serdamente, eu pensed que um acidente acabou com
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SOLAR GRANDJEAN DE MONTIGNY

0 Solar, Centro Cultural ligado diretamente ao Decanato do CTCH da PUC/RJ, e ponto de convergéncia
onde o ensinamento e a pesquisa encontram um lugar de aprendizagem e difusdo, atua como um espaco
ativo de encontro entre o meio universitario e a comunidade.

Sun proposta bésica é incentivar o estudo e a reflexdo critica sobre a arte e a cultura brasileira do Século
XIX e XX, com especial atengdo pela cidade do Rio de Janeiro. E seu objetivo levantar questdes,
documentar processos, estabelecer relagdes através de exposicdes didéticas e polémicas.

Diretoria
Irma Arestizabal

Conselho Consultivo

Ana Regina Carneiro

Carlos Martins

Carlos Zilio

Cendi Albertal Lessa

Frederico Morais

Giovanna del Brenna

Maria de Lourdes Mader Pereira
Susane Worcman

Thereza Miranda






